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RESUMEN

La fotografía es un arte sumamente cuidadoso y personal a la hora de realizarlo. A pesar de

esto, hoy en día, la gente no valora suficientemente las obras producidas por artistas. Muchas

veces se ignoran los referentes que ayudan a crear una simple imagen, y toda la creatividad

que conlleva obtener un resultado final.

Por estos motivos, se ha procedido a realizar un proyecto fotográfico propio en el cual se

palpan la diversidad de escenarios y estilos que se pueden adquirir con un poco de

conocimiento sobre la materia. Antes de ponerse manos a la obra en cuanto a echar fotos, se

ha tenido que hacer un trabajo de búsqueda constante durante meses.

A la vez, se ha pasado tiempo con expertos en este campo artístico y se han aplicado los

consejos que estos han dado. Una vez hechas las obras artísticas, se ha aprendido a

analizarlas detenidamente para comprobar que se han puesto en práctica las enseñanzas

teóricas.

Las conclusiones extraídas de este trabajo han sido las siguientes: la fotografía es un arte, y a

la vez, una afición que requiere mucha observación, paciencia y emoción. Además, trabajar

mano a mano con un profesional, ayuda a que las capacidades audiovisuales crezcan

exponencialmente. En definitiva, hacer fotos va mucho más allá de apretar un simple botón.



ABSTRACT

Photography is a very careful and personal art when it comes to shooting. In spite of this,

people nowadays do not sufficiently appreciate the works produced by artists. Often, the

references which help to create a simple image are ignored, as well as all the creativity that

comes with obtaining a final result.

For all these reasons, a photographic project of its own has been carried out, in which the

diversity of scenarios and styles can be palpated, which can be acquired with a little

knowledge of the matter. Before getting to work on taking pictures, there must have been a

work of constant search for months.

At the same time, a lot of hours have been spent with experts of this artistic field. Moreover,

the advice they have given has been applied. Once the artistics works have been done, they

have been taught to analyze them carefully to verify that the theoretical teachings have been

put into practice.

The conclusions drawn from this work have been as follows: photography is an art, and at the

same time, a hobby which requires a lot of observation, patience and emotion. Working hand

in hand with a professional, also helps audiovisual capabilities to grow exponentially. All in

all, taking pictures goes far beyond just pressing a button.
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INTRODUCCIÓ

El món de la fotografia sempre ha estat present en les nostres vides d’una manera o altra.

Penso que tots estarem d’acord si dic que les persones utilitzem aquest mitjà per a poder

captar moments, vivències i experiències del nostre dia a dia. Però això no ho és tot, un

simple “clic” pot anar molt més enllà de fotografiar una persona, monument o objecte. Un

simple “clic” pot ser capaç de transmetre sentiments i d’explicar-nos una història, ja sigui

llunyana o propera. Al cap i a la fi, les fotografies són expressions que ens remouen per dins i

que ens fan sentir vius.

En el meu cas, des de ben petita la fotografia ha significat una escapatòria i una manera

directa de relacionar-me amb el meu entorn. És un art que al llarg de la meva vida m’ha fet

sentir plena i que alhora m’ha despertat gran inquietud i admiració. Tot i això, abans de fer

aquesta investigació, mai m’havia plantejat anar més enllà i esbrinar com es desenvolupa un

projecte fotogràfic des de les seves arrels.

Fa més d’un any, el primer trimestre de 1r de Batxillerat va arribar a la seva fi i ens van

comunicar que havia arribat el moment de posar fil a l’agulla al nostre Treball de Recerca. Jo,

desitjava amb ànsies enfocar el meu estudi en allò que em feia desconnectar de la resta per a

poder connectar amb mi mateixa: l’art de la fotografia. Cal destacar que des d’un primer

instant, vaig tenir clar, que la meva intenció no era en cap cas fer una recerca sobre la història

de la fotografia i totes les seves vessants, sinó, tot el contrari.

Personalment, considero que la majoria de cops una recerca esdevé especial quan el seu camp

de treball és únic i poc conegut. En aquest Treball de Recerca, s’hi troba la meva història

fotogràfica, el camí que he traçat fins a dia d’avui en el que m’inspira verdaderament. És cert

que al llarg de múltiples agitadors mesos, he estat plasmant i analitzant en aquestes pàgines el

treball de diversos artistes que han resultat ésser una inspiració per a mi. Però vull deixar

molt clar que en tot moment el vehicle de l’estudi sóc jo mateixa. Tota la connexió del treball

resideix en una sola persona, i  aquesta no és ningú més que la pròpia autora de la recerca.
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En l’àmbit teòric d’aquest treball artístic, vaig voler incloure diversos professionals del camp

artístic que han estat un referent per a mi al llarg de la meva curta vida. Primerament, em va

venir al cap un col·lectiu d’autoria compartida anomenat “Juan Nadie Colectivo”. El

col·lectiu està format per quatre artistes residents a Barcelona amb històries i orígens ben

diferents entre si. Però tots ells comparteixen una mateixa passió i la tracten des d’un punt de

vista íntim i personal. Vaig descobrir aquest meravellós projecte gràcies a l’Eduard Sánchez

Ribot, membre del col·lectiu que m’ha deixat estudiar el treball dels seus tres companys.

La darrera inspiració exposada és en Raphael Legroux. Un home francès expert en la

comunicació audiovisual que m’ha acompanyat al llarg d’aquest últim estiu. Ha estat un

professional que ha afavorit i col·laborat en el desenvolupament de la vessant més pràctica de

la meva investigació . És important mencionar-lo, ja que en definitiva ell ha estat el mentor

que m’ha ajudat a aplicar els coneixements teòrics que vaig descobrir prèviament estudiant a

en Juan Nadie Colectivo. Alhora, ell m’ha ensenyat aspectes, sobretot tècnics, que han

contribuït a desenvolupar la meva obra.

El marc pràctic consisteix en la creació de la meva pròpia obra fotogràfica, seguint tot el que

he après de cadascun dels meus referents. L’espai on s’ha realitzat aquesta pràctica ha estat el

Club Tennis Llafranc. No ho he aconseguit sola, sinó que he tingut l’oportunitat de fer-ho al

costat de la meva última inspiració, en Raphael.

A continuació, s’exposen els objectius a assolir durant el període de recerca i creació:

1. Estudiar detingudament els meus referents fotogràfics.

2. Saber analitzar obres a nivell formal i interpretatiu.

3. Crear la meva pròpia creació fotogràfica a partir dels coneixements que he obtingut en

el marc teòric.

4. Aprendre a treballar conjuntament amb un expert de la matèria per tal d’iniciar el meu

camí més professional.
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1. PRESENTACIÓ DEL COL·LECTIU “JUAN NADIE
COLECTIVO”

Juan Nadie Colectivo és un col·lectiu de fotografia d’autoria compartida conformat per quatre

artistes: Eduard Sánchez Ribot, Jordi Oms, Mateo Pérez González i Andrés Solla Carcedo.

Tots els membres són residents a Barcelona, encara que tenen arrels diferents. Ens trobem

davant de persones que han nascut a Lleida, Barcelona, Galicia i Gijón. Aquesta diferència

d’origens pot resultar xocant, però la capital catalana i la formació artística dins d’aquesta,

van ser el nexe que els va conduir cap aquest projecte conjunt.

L’origen del col·lectiu el trobem a l’any 2017, i és que ja han passat quatre anys des de que

aquests quatre amics van coincidir al curs de fotografia documental d’autor en una escola de

Barcelona anomenada El Observatorio. Tal i com ells comenten, aquesta petita comunitat

neix a partir de la necessitat de seguir creant i experimentant amb noves tècniques i punts de

vista, tal i com feien a l’escola. Per aquest motiu, un cop s’acaba el curs, és quan comencen a

materialitzar la idea de unir els seus treballs fotogràfics. No pretenien fer-ho de qualsevol

manera, sinó sota l’anonimat de les seves obres.

Afirmen que fan fotografia compartida perquè, tot i que cadascun d’ells prové de mons

fotogràfics molt diferents (amb conceptes comuns però pràctiques múltiples), van creure que

tots eren bastants compulsius a l’hora de fer fotografies. A més, un altre motiu clar per a tirar

endavant aquesta característica, és que ho veien com a una oportunitat de lluitar amb els seus

egos. En altres paraules, fugir de la idea narcisista repleta d’ego personal que sovint va

associada a la fotografia.

Un cop consensuat el funcionament del col·lectiu, els fundadors d’aquest van decidir

començar a seguir una mica la tècnica que havien après a El Observatorio. És important

ressaltar que s’havien conegut en un espai didàctic que en tot moment promou el diàleg al

voltant de la fotografia i els processos de construcció de relats visuals. A més, aquest projecte

també representava una mena d’excusa per tal de mantenir la seva amistat i col·laboració

professional.
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A partir d’aquest punt, van anar fent trobades setmanalment als estudis de cadascun dels

fotògrafs i van començar a sorgir idees interessants. D’aquesta manera, el col·lectiu va passar

de ser només un concepte abstracte a quelcom amb forma. Ells en tot moment van insistir, i

així ho continuen fent avui en dia, en no basar tan la creació fotogràfica en l’ego, en el seu

treball o en el seu nom. El que ens interessava era aconseguir una espècie de pseudònim que

englobés als quatre artistes sense saber quina era la fotografia de cadascú.

D’aquí ve el nom “Juan Nadie”. Expressen que aquesta falta d’autoria els hi dóna certa

llibertat o comoditat a l’hora d’exposar-se com a fotògrafs. Refereixen que és un alliberament

del propi nom. L’Andrés Solla expressa de forma molt precisa aquest sentiment: «cuando de

repente te difuminas, no tienes ningún tipo de presión» (cita extreta de l’annex 7).

Aquesta acció que els fotògrafs realitzen, ells la defineixen com a llimar la seva pròpia

egolatria, ja que aquesta última és una qualitat bastant comuna en el món de l’art i

específicament de la fotografia. És a dir, ells quan publiquen les seves obres no redacten el

nom individual de l’autor, sinó que diuen que és Juan Nadie qui ho ha fet.

Els membres fundadors del col·lectiu, a l’hora d’explicar en què consisteix el seu projecte,

també fan èmfasis en que el seu treball no consisteix en concessions. És a dir, si algun dels

quatre no es sent còmode realitzant quelcom que s’ha decidit, es canvia. Apunten que hi ha

una confiança molt gran entre ells mateixos i que sempre que cal discutir les coses, ho fan. I

és que tot es pot parlar, sempre es poden arribar a acords.

Un altre dels punts claus de Juan Nadie, és que és un col·lectiu que s’autogestiona. Dit amb

altres termes, des del principi no van voler dependre econòmicament de ningú. Per tant, van

haver de buscar altres opcions per poder posar fil a l’agulla al seu treball. Van decidir invertir

col·lectivament una certa quantitat de diners, aprofitant el fet que eren quatre persones.

El segon objectiu del col·lectiu després de la reducció de l’egocentrisme és la capacitat de fer

un projecte i mostrar-lo de diverses maneres: en una exposició, una publicació, un llibre…

Pretenien que aquesta exposició del treball fos un motor per al que pogués venir després. Dit

d’una altra manera, actualment tampoc tenen un objectiu clar de voler arribar a una certa

posició. Tanmateix, el que sí desitgen és continuar creant propostes a nivell fotogràfic.
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L’autoedició és el darrer propòsit que han posat en pràctica al llarg d’aquests últims quatre

anys. L’acció de poder gestionar entre els propis membres tot el procés conceptual i la

realització també els ha fet créixer a nivell professional. Juan Nadie s’ocupa de tot el

procediment: del concepte de la idea, l’elecció d’aquesta, el fet de convertir-la en quelcom

tangible fent les fotografies, la tria del disseny, la impressió… Paral·lelament amb

l’autogestió, l’autoedició provoca que els creadors d’imatges artísitques només depenguin

d’ells mateixos i dels fons que puguin generar de la seva manera més humil de ser

sostenibles.

En conclusió, l’Eduard, en Mateo, en Jordi i l’Andrés, engendren aquest curiós projecte a

partir de la possessió d’una mateixa passió. Aquest sentiment d’amor cap a un cert sector

artístic, genera la seva relació professional però també afectiva. Amb una formació

compartida prèvia i unes formes de materialitzar les idees ben diferents entre sí, obren la

porta a un sistema de disminució de l’egocentrisme dins del món de la fotografia.
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1.1 Jordi Oms
Nascut a Sta Mª de Palautordera, Barcelona. 1986.

És un dissenyador gràfic i director d’art amb seu a Barcelona, especialitzat en identitats

visuals i projectes editorials. Es centra principalment en projectes culturals, amb especial

interès en aquells que impliquen col·laborar amb altres disciplines. Creu en un disseny

funcional que parteix del concepte i l’experimentació, tenint una especial cura dels acabats i

dels detalls tipogràfics. Ell considera la base del seu procés creatiu en l'anàlisi complet de les

necessitats del client, amb la finalitat de sintetitzar els missatges principals i així arribar a

solucions honestes i innovadores.

Com a autor utilitza l’art de la fotografia amb un sentit expressiu i íntim. Molts artistes han

influït en la seva manera d’entendre i veure la fotografia, alguns d’ells són: Joan Colom,

Moholy-Nagy, Daido Moriyama, Stephen Shore i Xavier Ribas.

Les tècniques i els materials que utilitza en el procés fotogràfic són la fotografia en blanc i

negre, la seqüenciació i el paper. Les seves motivacions a l’hora de realitzar les obres són

diverses i variades entre elles: «impulsos, l’evasió, el caminar, la naturalesa, l’observació,

un sentit plàstic, el moviment, les persones» (resposta extreta pertinent a l’annex 8).

FORMACIÓ
REGLADA COMPLEMENTÀRIA

Ensenyaments Superiors de Disseny
Gràfic

EASD Serra i Abella
Hospitalet de Llobregat

Setembre 2007 – Juny 2011

Narració i edició de fotollibres
El Observatorio, Barcelona
Octubre 2017 - Abril 2018

Fotografia documental d’autor
El Observatorio, Barcelona

Octubre 2016 - Setembre 2017

Taula 1.1. Esquema formació Jordi Oms. Creació Pròpia.
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1.1.1. Experiència en el disseny gràfic

Barcelona, setembre 2010 - juny 2011. La seva experiència en el disseny gràfic, s’inicia al

setembre de 2010, moment en que comença a treballar en l’Estudi Eumogràfic de Barcelona.

Allà desenvolupa el paper de dissenyador gràfic junior en estudi centrat en l’àmbit cultural i

editorial.

Barcelona, gener 2010 - juliol 2011. Actua com a dissenyador gràfic a una agència

especialitzada en campanyes digitals: Agència Ex-Labs. Posa en pràctica la seva creativitat,

direcció d’art, comunicació gràfica, disseny digital i web.

Barcelona, setembre 2011 - setembre 2016. Novament treballa com a dissenyador gràfic en

un estudi centrat en l’àmbit cultural i editorial: Estudi Quim Duran. Relació directa amb la

identitat corporativa1 i el disseny editorial.

Barcelona, octubre 2016 – setembre 2020. Durant aquest període de temps, executa la funció

de director d’art i dissenyador gràfic en projectes multidisciplinars. És a dir, actua com a

Freelance.

Barcelona, setembre 2020 – actualitat. Des de fa més d’un any, realitza la doble funció de

director d’art i dissenyador gràfic en campanyes institucionals. Treballa en l’agència creativa

independent Evil Love reforçant el seu departament creatiu, juntament amb els directors d’art

Carlos Tolsà i Montse Arderiu.

1.1.2. Experiència en la docència

REALITZACIÓ DE CURSOS IMPARTITS

● Crea una maqueta de fotollibre.

Centre Cívic Can Basté. Barcelona, 2019 - actualitat. El curs proposa transportar un

projecte fotogràfic a una primera maqueta, treballant la conceptualització, l’edició i el

disseny.

1 Segons la pàgina web Rock Content, especialitzada en consultoria i serveis de gestió cap a les empreses: “És el
conjunt de valors que conformen la visió de món d’una empresa”.
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● El llegar de la mirada.

Centre Cívic Can Basté. Barcelona, Gener 2020 - actualitat. Taller de fotografia

participativa amb joves immigrants que proposa utilitzar el llenguatge fotogràfic com

exercici de comunicació.

1.1.3 Exemple d’una col·lecció personal: “Tómese su tiempo”

“Tómese Su Tiempo” és un dels tres processos creatius personals que ha realizat en Jordi. És

un projecte fotogràfic amb un disseny cuidat i detallista que té un gran missatge de rerefons.

La seva simplicitat, forma i fotografies seleccionades, provoca que t’endinsis en un món de

tranquil·litat. És publicat al maig del 2020, època en la qual tot just el confinament va arribar

a la seva fi. És precisament en aquests moments, quan més vam necessitar prendre’ns el

nostre temps. Ja que poc a poc, vam haver de processar que havia arribat el dia de sortir de

“les nostres petites coves” i de conèixer un món que ja no era el mateix. Es pot trobar a la

seva pàgina web Jordi Oms.

«Y recuerde, con una toma diaria notará grandes
mejoras en su estado de ánimo y salud.

Tómese su tiempo es un breve remedio autoeditado,
una solución natural contra los tiempos que corren».2

Figura 1.1 Portada de Tomése su Tiempo. Extret de: https://jordioms.com/

[en línia]. Tómese su tiempo. Impressió Riso: maig 2020.

2 Fragment extret de la pàgina web Jordi Oms: https://jordioms.com/ [en línia].
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A continuació, s’observen dues fonts que mostren unes fotografies que formen part de la

recopilació d’imatges que es poden trobar a Tómese su tiempo, a la pàgina web Jordi Oms, ja

mencionada anteriorment.

Imatge 1.1 Font: Pàgina Web del fotògraf Jordi Oms. Disponible a: https://jordioms.com/tomese-su-tiempo/.

Imatge 1.2. Font: Pàgina Web del fotògraf Jordi Oms. Disponible a: https://jordioms.com/tomese-su-tiempo/.
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1.2 Mateo Pérez González

Nascut a Lugo, Galícia. 1993

És un programador de formacions i activitats fotogràfiques, així com el comissari de les

exposicions realitzades a les sales Cava i Golfes. Aquestes últimes pertanyen a l’Espai

Fotogràfic Can Basté, situat al carrer Passeig de Fabra i Puig, Barcelona. En altres paraules,

en Mateo és el responsable d’elaborar el discurs teòric i conceptual de nombroses exposicions

del centre cívic Can Basté. Per tant, ell és la persona que esdevé especialista en la temàtica i

elaboració de cadascuna de les obres que conformen les col·leccions.

A part de ser un dels membres fundadors de Juan Nadie Colectivo, també és un dels creadors

de Imp.Hurra!, un projecte pedagògic i alhora un espai de treball on es donen eines i forma a

projectes editorials independents.

En Mateo sorgeix de la línia documental, tradició la qual considera pragmàtica i fàcil

d’entendre. Tot i això, ell esmenta la pintura i fa referència en el fet que aquesta també és una

important influència en la forma de desenvolupar el seu treball.

Va descobrir el món fotogràfic amb artistes com ara Nan Goldin, Xurxo Lobato, Koudelka o

Ricardo Cases. No obstant, el professional que el va conduir definitivament cap aquesta

forma de viure, va ser l’Alberto García-Alix. Amb ell va creure que la fotografia podia ser

una mena d’excusa per viure tota una sèrie d’aventures fascinants.

També afirma que no té un estil fotogràfic concret, ja que creu que qualsevol cosa és

fotografiable i que d’alguna manera tot pren sentit quan s’edita. Per tant, no es posa límits

formals a l’hora de treballar. Les tècniques que més utilitza són disparar en analògic i

digitalitzar el negatiu. Expressat amb les seves pròpies paraules, el que el motiva a fotografiar

és: «la inquietud y pasármelo bien, creo que son los principales motores para mi

trabajo» (resposta extreta pertinent a l’annex 8).
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FORMACIÓ
REGLADA COMPLEMENTÀRIA

Grau universitari en Belles Arts
Universitat de Barcelona

2010 - 2015

Fotografia documental d’autor
El Observatorio, Barcelona

2016 - 2017

Tècnic d’Impressió Digital
Escola Antoni Algueró

2015

Curs de fotografia documental
Ajuntament de Barcelona, Objectiu BCN

2014 - 2015

Taula 1.2. Esquema formació Mateo Pérez González. Creació pròpia.

1.2.1 Experiència professional

2015 - 2016. Tècnic d’impremta.

La seva primera experiència succeeix a l’empresa BCN Copy Barcelona com a tècnic

d’impremta. Posa en pràctica diversos procediments com ara: el disseny, al impressió o la

pre-impressió.

2016 - 2017. Tècnic d’impremta.

Al llarg d’aquest bienni, torna a desenvolupar la feina de tècnic d’impremta a l’empresa

Imprenta Grupo Gráfico, situada a Barcelona.

2017 - 2018. Gestió cultural.

S’ocupa de gestionar l’entitat cultural: El Observatorio, una escola de fotografia

barcelonenca i alhora un laboratori didàctic especialitzat en fotografia d’autor i narrativa

visual.

2019 - actualitat. Coordinador Espai Fotogràfic Can Basté.

Actualment és el comissari de les exposicions pertinents a les sales Cava i Golfes de l’espai

cívic Can Basté, a Barcelona.
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1.2.3 Projecte IMP.HURRA!

En Mateo forma part d’Imp.Hurra!, un projecte de divulgació artística. Els membres que

componen aquest projecte defineixen la iniciativa de la següent manera: «espai de treball i

formació, on donem forma i eines a projectes editorials independents. Som un equip

multidisciplinar que desenvolupa projectes editorials i artístics, aportant programació cultural

a l’Hospitalet de Llobregat»3.

Tal i com indica la seva pàgina web, l’espai de treball es troba a La Torrassa, barri de

l’Hospitalet de Llobregat. El seu local és un petit taller que té una doble funcionalitat com a

aula i galeria. El centre de l’estança el protagonitza una taula gran, que els membres d’Imp.

Hurra utilitzen per reunir-se, fer activitats i donar classe. Compten amb diferents màquines

d’impressió làser i eines d’enquadernació, per tal de fer les seves maquetes i alhora donar

forma a les idees de nous creadors i creadores que visitin l’aula. Entenen els processos de

creació com una necessitat dins la societat. Per aquest motiu, programen activitats formatives

amb l’objectiu de proporcionar als seus alumnes les eines necessàries per desenvolupar

projectes editorials.

El seu objectiu principal és el de generar espais de treball horitzontals desde on puguin

acompanyar els processos creatius, tan individuals com col·lectius.

Alguns dels seus pròxims cursos consisteixen en:

➢ Saber dissenyar i imprimir un fanzine4. Octubre 2021.

➢ Iniciació en l’escaneig de negatius. Novembre 2021.

➢ Rotoscopia: Pintar la imatge en moviment. Novembre 2021.

➢ Creació d’estructures narratives amb imatges. Novembre 2021.

4 Segons la definició del diccionari Oxford Languages:Publicació periòdica feta amb pocs mitjans i de tirada
reduïda que tracta de temes culturals alternatius.

3 Fragment extret de la pàgina web IMP.HURRA https://www.imphurra.com/ [en línia].
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A continuació, s’observen dues fotografies que mostren diversos processos editorials del

projecte IMP. HURRA. Es poden trobar a la pàgina web Imp.Hurra, ja mencionada

anteriorment.

Imatge 1.3. Font: Pàgina Web d’Imp.Hurra. Secció de presentació. Disponible a: https://www.imphurra.com/. Fotografia

que mostra els diversos projectes editorials que s’han creat en aquest espai.

Imatge 1.4. Font: Pàgina Web d’Imp.Hurra. Secció “El nostre espai”. Disponible a: https://www.imphurra.com/. Fotografia

que mostra una petita àrea del taller en la qual s’hi treballa.
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1.3 Andrés Solla Carcedo
Nascut a Gijón, 1986.

És un fotògraf especialitzat en l’àmbit de moda que treballa en projectes editorials i

documentals. Ha col·laborat amb diverses marques i dissenyadors en events de prestigi com

ara: la campanya del dissenyador Pablo Erroz en el 2018, la 080 Fashion Week de Barcelona,

la desfilada de Desigual 2020, algunes col·leccions de Privalia... També ha realitzat múltiples

publicacions on barreja els dos móns que l’apassionen, la fotografia i la moda. Aquestes

darreres es poden trobar en revistes popularment conegudes com ara Teeth Magazine o Metal

Magazine.

La tradició fotogràfica de la qual prové és el fotoperiodisme. Alguns dels artistes que han

incidit en la seva trajectòria professional han estat: Martin Parr, Alessandra Sanguinetti,

Cristina de Middel, Toni Amengual i Chris Killip. L’estil fotogràfic més utilitzat en les seves

creacions és el Documental d’Autor i la Moda. Les tècniques amb les quals està més

familiaritzat són la fotografia analògica de 35 mm i de 120 mm.

L’Andrés explica de manera clara el motiu pel qual crea les seves obres, i és que el seu motor

és el de: «explorar nuevos territorios y conocer realidades que sin la fotografía no

tendría acceso a ellas. Responder a una necesidad de disparar por impulso y cada vez

más darme cuenta de que todo es fotografiable. Relacionarme con lo que me rodea a

través de la cámara» (resposta extreta pertinent a l’annex)

Taula 1.3. Esquema formació Andrés Solla. Creació pròpia.

FORMACIÓ
REGLADA COMPLEMENTÀRIA

Fotografia Professional
Escola EFTI, Madrid

2011

Tècnic Superior de realització
d’Audiovisuals

CIDISI - RTV, Astúries
2006

Postgrau de Fotoperiodisme
Universitat Autònoma de Barcelona

2015 - 2016

Curs de producció i edició de fotollibres
El Observatorio, Barcelona

2015 - 2016

Màster d’edició i postproducció en Avid,
Final cut i After effects

Escola TAI, Madrid
2008
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1.3.2 Sessió fotogràfica de la Pablo Erroz Non-seasonal 2021

L’Andrés Solla col·labora constantment amb diferents dissenyadors i marques reconegudes a

nivell nacional i internacional. I és que ell és l’únic membre del col·lectiu que està

especialitzat en la fotografia dintre el sector de la moda. Al llarg del seu trajecte professional,

ha realitzat diverses sessions a models i actors joves que participen en les desfilades de moda

de certes marques amb prestigi. Un clar exemple, és el seu treball en la campanya

Non-seasonal 2021 de Pablo Erroz, realitzada al febrer del 2020 en el backstage de la 080

Barcelona Fashion Week. Aquest darrer és considerat un dels dissenyadors espanyols amb

més projecció del moment.

En aquesta campanya en concret, l’Andrés va haver de fer-se càrrec de les sessions amb tots

els models de la firma. El terme “Non-seasonal”, el qual defineix la campanya, equival a

atemporal. Aquest adjectiu significa que és una moda sense estació, i com el seu nom indica,

és la moda que no s’ajusta a les tendències o horaris típics de la temporada.

El conjunt de fotografies de la sessió és conformat per un total de 20 imatges on es retraten a

múltiples models amb roba unisex. Crida l’atenció la manera tan característica que té

l’Andrés de disparar, i és que no són imatges convencionals de moda on simplement apareix

el retrat d’una persona mirant a la càmera. Sinó que juga amb la naturalitat dels individus,

fent que aparentment siguin fotos improvitzades que capturen un moment inesperat. No

només es fixa en la cara de qui està retratant, sinó en tots els detalls i parts concretes del seu

cos. Juga amb la llum, els colors, l’expressió dels fotografiats, la seva vestimenta, i sobretot,

transmet la sensació de que són fotografies purament artístiques. És a dir, canvia la

perspectiva ja establerta sobre els retrats que normalment es fan als models d’una firma.
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A continuació, es mostren dues fotografies que conformen la sessió fotogràfica “Pablo Erroz

Non-seasonal 2021”. Es poden trobar a la pàgina web The Ones 2 Watch.

Imatge 1.5. Font: The Ones 2 Watch, Editorial exclusiva de Moda. Article “Pablo Erroz Non-seasonal 2021”. Disponible a:
https://theones2watch.com/features/backstage/34301/. Collage de dues fotografies realitzades a models de la firma.

Imatge 1.6. Font: The Ones 2 Watch, Editorial exclusiva de Moda. Article “Pablo Erroz Non-seasonal 2021”. Disponible a:
https://theones2watch.com/features/backstage/34301/. Collage de dues fotografies realitzades a models de la firma.
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2. TRADICIONS FOTOGRÀFIQUES
És important saber, conèixer i alhora entendre les tradicions fotogràfiques de les quals

provenen tots els integrants d’aquest projecte artístic professional. Veure l’origen de les

influències que han rebut els artistes al llarg de la seva vida, és un factor clau en aquest treball

de recerca. I és que són els diferents estils fotogràfics el que, en definitiva, caracteritza els

resultats visuals de cadascú d’ells. La intencionalitat que té l’autor de voler transmetre

quelcom concret en una sola fotografia, és el que defineix i marca la forma en que

aquesta es realitza.

És cert que múltiples persones es poden preguntar: on està la importància de conèixer aquesta

història fotogràfica? La resposta és ben senzilla: ser conscient dels propòsits d’aquella simple

imatge, és la causa principal del teu canvi de visió cap a ella. Quan es descobreix la situació

històrica d’una fotografia, els espectadors ràpidament la valoren, i es senten més propers a

ella. Pot semblar una mica precipitat afirmar aquest fet, però les històries de rerefons que

conformen tot el que ens rodeja, són les que ens fan connectar amb les nostres emocions. El

sentiment de proximitat el tenim amb un llibre, una cançó, una persona o fins i tot un edifici,

perquè precisament coneixem el que s’amaga darrere seu i el context en què existeix.

Per tots aquests motius esmentats, es procedeix a explicar les tradicions de cada representant

del conjunt fotogràfic. D’aquesta manera, resulta més evident aquesta relació comentada

entre els orígens o els objectius pels quals certes fotografies varen ésser creades, i la valoració

que l’espectador fa del contingut de totes elles.

INCÍS:

❖ Cada apartat segueix la mateixa estructura. Primerament, es fa una introducció de

l’estil fotogràfic sobre el que s’està parlant, i a continuació, es mostra una

recopil·lació de les característiques que comparteixen les obres de cada tradició.

18



2.1 Línia documental
La fotografia documental consisteix en una sèrie d’imatges que reflecteixen una realitat a

partir d’uns propòsits socials, culturals o científics. En altres paraules, aquest tipus de

fotografia ens mostra un cop d’ull de la realitat. El fort compromís que existeix entre el

fotògraf i l’estudi del tema que vol tractar, provoca que l’artista vulgui fer-nos conèixer sobre

les diverses societats i successos importants d’arreu del món. La línia documental és aquella

que pretén representar fidelment quelcom i congelar així un fragment de la realitat. És a dir,

retrata esdeveniments de forma objectiva i amb un propòsit únicament social. El

fotodocumentarisme es pot definir de moltes maneres, però Miguel Ángel Yáñez, historiador

sevillà de la fotografia, ho va fer d’una manera molt clara que expressa realment l’objectiu

d’aquesta: «Aquella cualidad de alguna cosa pasada, objetivamente registrada y mostrable al

espectador en soporte fotográfico, que contiene potencialidad para testimoniar, instruir e

informar sobre esta cosa».5

Un cop ja expressada la definició d’aquesta tradició fotogràfica, és important també conèixer

algunes característiques sobre les fotografies que es troben dins la línia documental.

● Les obres que crea l’artista tenen un caràcter principalment emocional, de denúncia o

reivindicació. Es solen centrar en assumptes universal, i per tant, funcionen com a

peça informativa important pels arxius històrics i per la consciència social general.

● En comparació amb altres fotografies que mostren la perspectiva subjectiva del

fotògraf, les fotografies de la societat d’aquesta tradició tenen un significat

completament objectiu. I és que en cas que es manipulés la visió per part de l’autor,

la imatge perdria la seva qualitat d’informació i amb ella la seva essència. És a dir,

només pot ser atemperada per les decisions tècniques i compositives del fotògraf

documentalista.

● Generalment aquest tipus de projectes es realitzen a través d’una sèrie fotogràfica, la

qual en conjunt multiplica el significat que el fotògraf vol transmetre amb el seu

treball. Per tant, s’obté una realitat molt més panoràmica i completa.

5 Fragment extret de la Conferència Magistral llegida al Congrés Internacional sobre Imatges celebrat el 31
d’octubre de 2002. Disponible a https://core.ac.uk/download/pdf/11879488.pdf [en línia].
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Bé és cert que a partir de com està explicada i exposada aquesta tradició, es podria pensar que

tots els tipus de fotografies són documentalistes, perquè al cap i a la fi mostren alguna cosa

que està passant davant de la càmera. Però no és així. I és que el documentarisme fa

referència només a les imatges que mostren evidències de que una situació realment està

passant, i que seria així encara que no hagués estat allà el fotògraf per a mostrar-ho.

A principis del segle XX, la fotografia esdevé un llenguatge visual que serveix per relatar

històries. Des de llavors, els fotògrafs documentals comencen a mostrar tots els conflictes,

injustícies i problemes socials. Aleshores, la fotografia de documentalisme social es

converteix en un vehicle clau per a denunciar i promoure l’acció reformadora. Per tant, tal i

com ja han afirmat altres professionals, es pot dir que: «El fotògraf documental no només

és un artista visual, sinó també és un testimoni invisible, biògraf i intèrpret de la realitat

que el rodeja»6.

Algunes de les fotografies documentals més conegudes de la història són:

Imatge 2.1. Dorothea Lange, Migrant Mother. 1936. Fotografia impulsada per la necessitat del president F. Roosevelt de
retratar el que succeïa arreu del país, a causa de la devastadora crisis existent: La Gran Depressió.

6 Fragment extret de la pàgina web Universe, article redactat per Claudia Rodríguez. Disponible a:
https://alphauniverse-latin.com/notas/relatando-la-historia-a-traves-de-la-fotografia-documental [en línia].
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Imatge 2.2. Walker Evans, retrat de Floyd Burroughs. 1936. Floyd Burroughs era un cotoner de l’estat d’Alabama. En
aquesta sèrie fotogràfica, Evans captura la vida dels grangers pobres del sud rural dels Estats Units.

2.2 Fotografia de carrer
La fotografia de carrer és difícil de definir perquè pot tractar sobre qualsevol tema. Alguns

professionals l’han explicat de les següents maneres. Alex Coghe diu que: «La fotografia de

carrer és, certament, una instantània de la vida urbana observada en la seva faceta quotidiana

i que inclou tots els seus aspectes: la ironia, la tragedia, la imprevisibilitat, la crueltat i també

la bellesa»7. El fotògraf Bruce Gilden per exemple afirma que «Si es pot olorar el carrer al

mirar una imatge, és fotografia de carrer»8.

En definitiva, es podria dir que la fotografia de carrer és aquell tipus de fotografia que té com

a protagonistes la condició dels humans en llocs públics. Però cal ressaltar que no necessitem

un entorn urbà i que a més, l’absència de persones també hi és present a vegades. Tal i com

s’indica en el blog d’Oscar Colorado: «ser fotògraf del carrer significa estar en sintonia amb

la vida, percebre els estats d’ànim, les olors, els colors, viure-la amb intensitat i després

tractar de representar-la únicament després d’haver-la absorbit»9.

9 Fragment extret del blog Oscar en Fotos. Disponible a: https://oscarenfotos.com/ [en línia].

8 Frase cèlebre del fotògraf Bruce Gilden. Extret de la revista online Infomag.es. Disponible a:
https://infomag.es/2021/04/28/bruce-gilden-la-fotografia-callejera-mas-espontanea-2/ [en línia].

7 Fragment extret de la pàgina web 50mm fotógrafas. Disponible a: https://50mmfotografas.com/ en línia].
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CARACTERÍSTIQUES

Aleshores, les característiques de la tradició en qüestió són les següents:

La fotografia de carrer tracta de capturar interaccions casuals de l’activitat humana

quotidiana. Però a diferència de la línia documental, el contingut general de l’escena o la seva

ubicació precisa no tenen massa importància. El que realment té pes en aquest tipus de

fotografies és la qualitat creativa de la imatge en si.

La visió i el sentit del temps de l’artista és el que influeix més en aquest tipus d’instantànies.

Ja que la mateixa escena capturada segons després o bé des d’un altre angle, s’aprecia d’una

forma totalment diferent. S’intenta capturar el moment exacte en el temps en què l’ordinari es

torna extraordinari.

El que es busca mostrar en aquest gènere és una societat amb costums i una manera de viure

diversa entre els membres d’una mateixa generació. També es pot comparar la manera de

viure actual amb èpoques passades. Pot centrar-se en mostrar emocions, així com en el

registre de la història des de baix i des d’un punt de vista emocional.

Algunes de les fotografies de carrer més conegudes de la història són:

Imatge 2.3. Henri Cartier-Bresson, Hyères. 1932. Fotografia realitzada en un petit poble francès quan l’autor té tan sols
24 anys. Representació de “l’instant decisiu”, teoria per la qual Cartier esperava llargues hores per fer una sola imatge.
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Imatge 2.4. Francesc Català Roca, Cine en la Gran Vía. 1953. Imatge capturada al centre de Madrid quan l’autor tenia 31
anys. Gran capacitat per a reflexar i definir la societat espanyola del moment. L’artista es defineix a si mateix com a “un

narrador de la quotidianitat”.

Imatge 2.5. Bruce Gilden, San Genaro Street Festival. 1984. Fotografia que mostra clarament l’espontanietat que vol
transmetre l’autor. L’obra ens fa sentir part de l’aglomeració dels carrers de Nova York. Aquesta imatge forma part del

llibre “Magnum Contact Sheets”.
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2.3 Fotoperiodisme
Si s’hagués de donar una definició clara per al terme “fotoperiodisme”, es podria dir que

aquest és un gènere de fotografia i alhora de periodisme. Les persones que es dediquen

professionalment a aquest àmbit són els anomenats reporters o fotoperiodistes. Aquesta

professió el que busca és transmetre i comunicar notícies d’arreu del món a través de les

imatges que es realitzen. És a dir, les fotografies en aquest cas són un vehicle que s’utilitza

per tal d’il·lustrar esdeveniments diversos. Per tant, podem dir que el fotoperiodisme ens

acompanya en el nostre dia a dia, ja que actualment quasi totes les notícies van

acompanyades d’una fotografia de tal manera que nosaltres hi prestem atenció.

Explicar el que està visquent el món i fer veure les realitats que aquest pateix és

l’objectiu fonamental de tot fotoperiodista. Per aquest motiu, la persona que es troba darrere

aquestes imatges ha de tenir una sensibilitat visual molt plena i ha d’estar assabentat del

panorama actual.

CARACTERÍSTIQUES

L’objectivitat és una de les principals característiques del fotoperiodisme. I és que al cap i a la

fi, els espectadors han de ser capaços de veure una notícia en concret a través de la imatge.

Això comporta l’obligació que la fotografia sigui confiable.

L’actualitat és un altre aspecte important de les obres que pertanyen a aquest gènere. Per tant,

s’ha de retratar sempre un fet actual ja que així la imatge aconsegueix la importància que li

pertany.

Com a tret característic a destacar, trobem també la narrativa. Això significa que la fotografia

ha de tenir elements que ajudin a entendre realment el missatge que es vol transmetre. Tot i

que això no sempre és així, ja que cadascú de nosaltres a vegades pot percebre una història

diferent de la que el reporter volia mostrar. L’escriptor Jorge Carrión ja expressa aquesta idea

al seu article de The New York Times: «Las imágenes son autónomas, poderosas y, sobre

todo, rebeldes. Escapan rápidamente al control tanto del fotoperiodista que las capta y las

reproduce como del medio que las publica»10.

10 Fragment extret del diari online The New York Times. Disponible a:
https://www.nytimes.com/es/2019/02/17/espanol/cultura/fotoperiodismo-medios.html [en línia].
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* Per exemple, la fotoperiodista Anna Surinyach durant les seves xerrades mostra una

fotografia en la qual hi apareixen cinc nord africans traient la roda d’un cotxe a Barcelona.

Quan pregunta a les persones del públic què hi poden apreciar, aquestes sempre diuen que es

mostra un robatori. Però la realitat i la intenció de l’autora eren ben diferents, i és que en la

vida real els joves immigrants només van ajudar a una noia catalana que es trobava en

problemes amb el seu cotxe11.

● Per últim, l’estètica sempre està present en una fotografia que pertany al gènere

fotoperiodístic. La llum, la perspectiva o l’enquadre tenen un paper essencial degut al

fet que la fotografia ha de poder ser vista de manera clara per part de l’espectador.

Algunes de les fotografies fotoperiodístiques més conegudes de la història són:

Imatge 2.6. Werner Bischof, nen procedent d’Angkor (regió de Camboya). 1952. Moment capturat durant el viatge de
Bischof a l’Indoxina (juny-octubre de 1952). El reporter va ser enviat com a fotògraf de guerra degut al conflicte existent

entre tropes franceses i el Viet Minh. Hi documenta la misèria de la població civil.

11 Anècdota extreta del diari The New York Times, citat anteriorment. Disponible a:
https://www.nytimes.com/es/2019/02/17/espanol/cultura/fotoperiodismo-medios.html [en línia].
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Imatge 2.7. Carl Mydans, tren dirigit a Stamford, Connecticut. 22 de novembre de 1963. Fotografia icònica que mostra la
tensió i la sorpresa de tots els passatgers després de l’assassinat del president John F. Kennedy. Gran necessitat per part

dels ciutadans d’obtenir informació.

2.4 Fotografia en color
La fotografia en color és un tipus de fotografia que utilitza qualsevol mitjà o instrument capaç

de reproduir colors. Avui en dia, tothom considera que el fet de prendre fotografies en color

és quelcom tan natural que no cal buscar-hi cap mena d’explicació o origen. Però sí que en té.

I és que aquest fenomen només ha pogut tenir lloc gràcies a segles d’investigació científica.

➔ LA FOTOGRAFIA A COLOR EN L’ACTUALITAT

Avui en dia la fotografia digital és la que predomina en la nostra societat. Quan es parla de

fotografia digital, es fa referència a un procés similar al de la fotografia tradicional, però

aquest en lloc d’utilitzar pel·lícules fotosensibles el que fa és capturar la llum a través d’un

sensor electrònic. És a dir, en cap cas requereix d’un procés de revelat. Les imatges que es

realitzen són directament emmagatzemades en una memòria electrònica.

Quan va aparèixer la fotografia digital, com qualsevol procés nou, aquesta va presentar

obstacles tècnics que frenaven la seva utilització plena. Però igual que amb la fotografia en

color, un cop resoltes aquestes dificultats, nous camins es van obrir pas pels fotògrafs.
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Poc a poc, la fotografia digital va anar substituint la fotografia en color. El color ha estat

present en l’àmbit fotogràfic des de fa segles, ja que recordem que el fet de pintar a mà les

imatges va sorgir als inicis de l’art del retrat. Tot i això, en un passat el blanc i negre era

considerat l’estàndard mentre que el color era vist com una mena de via alternativa que es

triava, ja que no era tan comú. Però ara la situació és totalment la contrària, i la responsable

d’aquest fet és precisament la fotografia digital.

I és que si s’analitza, les imatges en blanc i negre digitals són capturades primer en color.

Aquest esdeveniment comporta que en el món contemporani digitalitzat en el qual ens

trobem, l’estàndard sigui el color, i en canvi, el blanc i negre és percebut com una opció

estètica secundària.

La nostra transició cap a la fotografia digital ha provocat la necessitat d’obtenir sempre
els resultats fotogràfics a l’instant.12

Algunes de les primeres fotografies en color més conegudes de la història són:

Imatge 2.8. William Eggleston, sense títol. 1965. Obra realitzada a la ciutat de Memphis, Tennessee. Eggleston va ser tot
un pioner de la fotografia en color, ja que durant els anys 50 es va afirmar que la fotografia només

es considerava art si era en blanc i negre.

12 Cita pròpia.
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Tal i com afirma Antonio Muñoz Molina en el seu article de “El País”:

“William Eggleston pertany a aquest tipus d'innovadors radicals que ho són encara més
perquè no saben que ho són”13.

Imatge 2.9. Carlos Pérez Siquier, Marbella. 1974. Obra la qual pertany a la sèrie fotogràfica “La Playa”. Aquest autor és
conegut pel fet d’haver retratat a tots els turistes que ocupaven les platges espanyoles durant els anys 70.

Captura la costa espanyola d’una manera molt irònica i amb un to humorístic predominant,
característica que sorprèn al viure en una època encara dictatorial. També s’hi pot percebre un

punt d’erotisme en les imatges que il·lustren el litoral del país.

13 Opinió extreta del diari El País. Disponible a:
https://elpais.com/cultura/2016/11/30/babelia/1480514351_365488.html [en línia].
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3. LES CÀMERES DEL COL·LECTIU

3.1. Contax G1
La famosa càmera Contax G1, és una càmera telemètrica de 35 milímetres creada a mitjans
dels anys noranta. El model va aparèixer l’any 1994, fet que va provocar que esdevingués la
primera càmera telemètrica des de 1961. Aquests tipus de càmeres es basen en el telèmetre,
un instrument òptic que serveix per mesurar distàncies i que funciona a través de la
triangulació. Té exactament el mateix mecanisme de doble finestra que la resta de càmeres
telemètriques, l’única diferència és que el sistema d’enfocament és automàtic en lloc de
manual. També cal ressaltar que, tot i que la càmera permet enfocar manualment, aquest
enfocament està basat en només certes distàncies predefinides. És a dir, té una utilitat molt
limitada.

FITXA TÈCNICA. Taula 3.1. Fitxa tècnica Contax G1. Creació pròpia.

Tipus. Càmera electrònica telèmetre de pel·lícula de 35 mm
(24x36mm).

Muntura de l’objectiu. Contax G.

Enfocament automàtic. Sistema d’enfocament automàtic de bucle obert, únic o continu,
amb il·luminador AF.

Obturador. Pla focal, metall vertical de múltiples fulles.

Automàtic. 16 segons -1/6000 segons.

Configuració manual. 4 segons - 1/4000 segons.

Imatge 3.1. Fotografia de la càmera Contax G1. Extreta de la pàgina web Ibuyfilm. Disponible a:
https://ibuyfilm.wordpress.com/2015/08/14/contax-g1/.
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3.2 Rollei AFM 35
La càmera de film Rollei AFM 35 amb format de pel·lícula 35 mm produeix imatges amb
una qualitat molt bona. El model AFM 35 és fabricat per la corporació Fujifilm i distribuït
per l’empresa Rollei. La càmera va ser desenvolupada i presentada a Photokina l’any 1966.
La seva velocitat d’obturació es troba entre els ½ i els 1/1000 segons. Característica per la
qual aquesta càmera és tan bona a l’hora de captar els objectes en acció. La funció AF passiva
d’aquest instrument visual, permet fixar el punt d’enfocament que crea imatges més nítides.
L’objectiu S-Apogon HFT de 38 mm de la càmera, proporciona imatges més aviat clares i
brillants.

FITXA TÈCNICA. Taula 3.2. Fitxa tècnica Rollei AFM 35. Creació pròpia.

Opcions. Reducció d’ulls vermells, Temporitzador.

MPN. 21400.

EAN. 4021136214013.

Model. AFM 35.

Mesurador
d’exposició.

Sistema d’alienació de l’agulla del punter.

Sistema de cercador. Visor òptic de 0,6 x, marc de línia brillant amb marques de
paral·laxi, que mostra el camp subjecte circumdant.

Imatge 3.2. Fotografia de la càmera Rollei AFM 35. Extreta de la pàgina web KM Camera. Disponible a:
https://kmcamera.com/products/used-rollei-afm35-used-very-good.
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3.3 Olympus MJU II
La càmera Olympus MJU II va ser creada, i alhora introduïda, a l’any 1997 per la companyia
Olympus. Aquest objecte estava equipat amb una lent fixa ràpida de 35 mm i amb un
enfocament automàtic de gran utilitat. És una càmera petita i discreta amb una mínima
distància d’enfocament (0,35m). Degut a totes les seves avantatges, aquest model de la sèrie
MJU Stylus Epic, va tenir un èxit grandiós aconseguint que el nombre d’unitats venudes fos
enorme. Concretament, es van vendre 3,8 milions d’unitats. És considerada una càmera
clàssica moderna que continua estant present entre fotògrafs professionals i aficionats.

FITXA TÈCNICA. Taula 3.3. Fitxa tècnica Olympus MJU II. Creació pròpia.

Lent. 35 mm, f / 2,8. Enfocament des de 0,35 m fins a l’infinit (4
elements en 4 grups).

Format de pel·lícula. Pel·lícula codificada DX de 35 mm, ISO 50-3200.

Modes de flaix. Automàtic, reducció d’ulls vermells, suprimit, forçat/emplenat,
escena nocturna.

Mides. 108 x 59 x 35 mm.

Pes. 135 grams (sense la bateria).

Potència. Un liti de 3V CR123 / CR123A

Imatge 3.3. Fotografia de la càmera Olympus MJU II. Extreta de la pàgina web Amazon. Disponible a:
https://www.amazon.com/-/es/Olympus-Stylus-MJU-II-C%C3%A1mara-1-378/dp/B00005LEPI.
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3.4 Canon 5D Mark III
La càmera Canon 5D Mark III és una càmera digital de format complet de 22,3 MP amb
enfocament automàtic de 61 punts i dispars en sèrie de 6 fps. És un model que graba vídeos
Full HD d’alta qualitat (resolució de 1080p) amb control manual sobre totes les funcions. La
càmera compta amb el sensor CMOS de 22,3 megapíxels i el processador d’imatges DIGIC
5+. Proporciona imatges nítides en totes les condicions d'il·luminació i alhora garantitza una
exposició correcta de les imatges. És un objecte especialment dissenyat per a poder portar-lo
a qualsevol lloc, i és que la seva mida i durabilitat són dues característiques imprescindibles.

FITXA TÈCNICA. Taula 3.4. Fitxa tècnica Canon 5D Mark III. Creació pròpia.

Lent. Zoom òptic/digital: 1.5x-10x /

Pantalla. 8.1. cm/ 3.2”

Memòria. Targetes compatibles: SDHC, SDXC

Funcions. Disparar en ràfega: Màx. Aprox. 6 fps.
Balanç de blancs manual.

Velocitat d’obturació. Velocitat màxima: 1/8000 s / Velocitat mínima: 30 s.

Resolució sensor. 22.3 megapíxels.

Imatge 3.4. Fotografia de la càmera Canon 5D Mark III. Extreta de la pàgina web Xataka Foto. Disponible
a:https://www.xatakafoto.com/canon/canon-eos-5d-mark-iii-por-fin. .
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MARC PRÀCTIC
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4. ANÀLISIS FOTOGRAFIES JUAN NADIE COLECTIVO

La primera part pràctica del meu treball de recerca gira al voltant del comentari formal i

interpretatiu de quatre fotografies del col·lectiu Juan Nadie.

A principis d’estiu de l’any 2021, vaig demanar a cada un dels integrants del col·lectiu, una

fotografia realitzada per ells mateixos que els representés plenament. És a dir, es va plantejar

descobrir la seva identitat com a artistes i persones a través d’una de les seves pròpies

creacions. I és que la majoria de cops, quan observem una fotografia, només ens crida

l’atenció la part estètica: si aquesta coincideix amb els nostres gustos o no. Però, menys

habitualment, ens centrem en allò que ens desperta.

Què provoca que una fotografia tingui la capacitat de generar emocions? Què fa que una

pugui destacar sobre una altra? Que no sigui una més? Per què una imatge pot identificar una

persona? Què hi ha al darrere de totes aquestes qüestions? Què ho fa possible? En primer

lloc, evidentment, hi participa la tècnica. Però la sensibilitat és l’altre ingredient que permet

valorar la feina que els altres realitzen. I aquesta, encara que no ho sembli, és una capacitat

que cal ser treballada.

Per poder endinsar-me en aquest estudi d’obres artístiques, concretament de la vessant

fotogràfica, vaig assistir a diferents sessions de formació amb la Susana Ruiz

(@lanietadelmoreno). La meva mentora ha estat una aficionada i amant de la fotografia que

des de fa molts anys, porta diversos cursos fotogràfics a les seves espatlles. A més a més,

durant el seu aprenentatge, ha cooperat en treballs fotogràfics de gran sensibilitat.

Imatge 4.1. Font pròpia. 14 d’octubre del 2021,
19:35 hores. Sessió de formació amb la Susana
Ruiz, amateur amb experiència interpretativa

fotogràfica.
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4.1. “En lloc de”

Obra pertinent a la publicació “En
lloc de”, fotografies realitzades el 25
de desembre de 2017 en el Pla de la

Calma, Montseny.

Publicació del 2019.
Edició de cinquanta exemplars.

20,5 x 27 cm - 28 pàgines.
Impressió digital.

4.1.1 Exposició

Fotografia sobreexposada, s’aprecia un cel cremat. Té sentit per tal de crear una silueta del

paisatge, i és que així sembla retallat. Hi ha el propòsit de destacar el contorn del panorama,

és a dir, una intencionalitat per part de l’autor. Aquesta darrera és essencial quan ens

plantegem si una fotografia és art o no. Existeix un joc entre els dos contrastos : la

sobreexposició, el cel , i la subexposició, el terra. La part superior de la fotografia, conté tanta

llum que la veiem completament blanca. Mentres que, a la part inferior, a simple vista tampoc

s’hi pot apreciar cap mena de detalls a causa de l’exagerada foscor que hi predomina. Ús de

la subexposició en els elements més propers per tal d’intentar ocultar-los.

A més a més, hi és present el fet de saber col·locar correctament l’objecte fotogràfic central a

través de l’ús de punts en la fotografia. Normalment es segueix la regla dels tres terços, la

qual consisteix en dividir la imatge en tres terços imaginaris, tant pot ser en sentit vertical

com horitzontal. Com a resultat, s’obtenen quatre interseccions de línies, i és dintre aquest

espai rectangular que formen, on has de col·locar l’element més primordial de la fotografia.

En aquest cas, també es segueix aquesta norma de composició.Les formes dels components

de la imatge s’intueixen, però no s’acaben de veure del tot clar. Crida l’atenció el fet que, tot i

que la llum és dura, la fotografia et produeix una sensació de calma.
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Ja que una de les principals conseqüències d’observar una llum forta, és la d’estar més

despert. Per tant, hi ha una contradicció consistent entre el nivell d’exposició i el propòsit del

moment capturat.

4.1.2 Enfocament

L’obertura de la càmera, també és coneguda com el nombre f. Aquest famós número indica la

quantitat de llum que arriba al sensor a través del diafragma. Però també està relacionat amb

la quantitat d’enfocament o desenfocament que la fotografia conté. Com més elevat és el

nombre f, més nivell de detall podem obtenir del fons de la fotografia. En canvi, quan la f

sigui més petita, més difuminada trobem la part llunyana de la imatge. En aquest cas, el

nombre de f ha de ser un pèl elevat. Aquesta característica ens la confessen els detalls dels

arbustos, així com el retall de la fotografia entre el terra i el cel.

4.1.3 Soroll i granulat

El soroll és la incapacitat de captar tots els punts de llum. En altres termes, és la no nitidesa

de la fotografia. Aquest fenomen es produeix quan la ISO, o sensibilitat a la llum, de la

càmera és alta i l’espai és molt fosc. I és que si volem fotografiar en un espai on quasi bé no

trobem llum, ens veiem obligats a utilitzar una sensibilitat més alta, ja que així necessitem

menys llum per obtenir una bona exposició. En aquest cas, no trobem soroll.

El que sí que es pot intuir és el granulat. I és que és un element compositiu que serveix per a

donar textura a les imatges. Aquesta fotografia que estem analitzant no és plana, sinó que el

granulat permet donar relleu al paisatge. Per exemple, podem veure que la boira hi és present,

i ens dóna la sensació com si la poguessim arribar a tocar amb els nostres dits. Cal ressaltar

que en les fotografies més detallistes no s’utilitza el granulat, ja que el relleu ja hi és present i

no fa falta remarcar-lo. El granulat sempre s’ha lligat històricament i emocionalment a la

fotografia documental, ja que aquesta darrera requeria congelar el moviment en condicions de

llum poc favorables. En aquest cas, s’utilitza com a ingredient nostàlgic i expressiu.
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4.1.4 Enquadrament

Les proporcions utilitzades en aquesta fotografia són les adequades, ja que visualment hi ha

un equilibri entre la terra i el cel, sense que arribi a existir una simetria entre els dos elements.

Ens hem d’adonar compte que si el cel fos més gran, ens arribaria massa llum. En canvi, si la

terra ocupés més espai, la foscor creixeria intensament.

Com a espectadors, el nostre element central de la imatge és el camí, el qual es troba centrat.

Recordem que és el punt central de la regla dels tres terços. Quan parlem de reenquadrament,

ens referim al tros de realitat que el fotògraf decideix mostrar. Per tant, és el fet de tallar la

fotografia, acció que sempre ha d’anar d’acord amb el propòsit del fotògraf. El

reenquadrament també és correcte, ja que juga amb el retall de la natura i emfatitza més la

visió ample de camp. Al ser una fotografia apaisada o no vertical, provoca que el receptor

miri el més ample possible per tal d’apreciar el contrast de la natura. En definitiva, a ell li

interessa ensenyar al màxim el retall del paisatge. D’aquí prové la decisió d’ampliar el

paisatge.

4.1.5 Tipus de pla

Aquest és un pla general, ja que no és un pla detall (no fixació en determinat element) ni

tampoc un primer pla. Fixant-nos en l’angle escollit, es pot veure que la fotografia s’ha

realitzat a l’altura dels ulls, en aquest sentit no s’ha arriscat ni ha buscat un angle més

original. L’angle per tant, és l’anomenat normal en fotografia.

4.1.6 Fons

És un element important de la composició, juga amb la forta contraposició que produeix amb

el terra. No és un fons que distregui, sinó que més aviat crida l’atenció, segueix el propòsit de

l’autor.
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4.1.7 Ritme i color

El ritme d’una imatge és la repetició de línies i formes que trobem en aquesta. És un patró o

ordre que segueix amb la finalitat de despertar un dinamisme que crida l’atenció. En aquest

cas, no hi ha un ritme compositiu clar, i és que la finalitat és emfatitzar la calma. És a dir, el

ritme és utilitzat molts cops per tal de mantenir-te despert i provocar-te quelcom agradable.

Però aquest no és l’objectiu de l’exemple. Com ja s’ha repetit en diverses ocasions, el que sí

fa és jugar amb les siluetes del paisatge. Es crea un joc amb aquestes línies de tal manera que

t’imagines un cordill perfecte que divideix les dues parts de la fotografia. S’utilitza el blanc i

negre, i és que a part de ser una simple elecció estètica, també és el vehicle que fa possible la

producció de la calma i el misteri alhora.

4.1.8 Regles de composició

Segueix la regla dels tres terços, la qual és una simplificació de la proporció àuria. Aquesta

darrera aplicada a la fotografia, consisteix en l’ús d’una espiral imaginària com a eina que

permetrà que l’espectador sigui conduït al llarg de la fotografia a través d’un flux natural. La

regla dels tres terços és una variant de la regla de disseny que s’ha explicat, ja que aquest

principi més senzill només distribueix la fotografia en nou parts iguals. Per a fer-ho, utilitza

dues línies imaginàries horitzontals i dues verticals. Dintre els quatres punts formats per les

interseccions de les línies, és on cal col·locar l’element que es vulgui focalitzar. Tal i com

podem comprovar, la secció més contundent de la imatge, és la part central del retall creat.

Per tant, s’ajusta a aquest principi de disseny.

4.1.9 Tema i propòsit

El tema de la fotografia és el paisatge, la natura. Intenta transmetre la calma que ell

segurament va trobar en aquest lloc perdut. El propòsit es relaciona directament amb el tema,

ja que al cap i a la fi la fotografia forma part d’una exposició anomenada “En lloc de”, títol

que posa tota l’atenció en l’espai on estem situats. A més, les fotografies van ser realitzades

el 25 de desembre.
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Aquesta data és molt sorprenent, ja que Nadal és un dia assenyalat on es sol estar sempre

acompanyat de bastanta gent. En canvi, aquí es mostra una experiència totalment oposada, en

la que et trobes completament sol en èpoques familiars, tan sols rodejat de natura.

4.1.10 Crítica fotogràfica

La primera vegada que vaig observar aquesta fotografia, siguent honesta, no em va agradar

especialment. Em va sorprendre bastant la sobreexposició exagerada del cel, així com la

necessitat d’haver d’ampliar els elements més propers a mi per tal de veure el que realment hi

havia. L’únic que em va semblar interessant va ser la línia de divisió de la imatge. Però un

cop analitzada, la meva visió cap a la fotografia va canviar de manera radical. I és que vaig

entendre el funcionament dels elements compositius de l’obra que abans em semblaven

erronis. Em vaig adonar que el fort contrast de la part inferior i superior de la fotografia,

s’havia aconseguit amb èxit. Tot seguit, vaig saber que els elements més pròxims al receptor

són envoltats de foscor per tal de mantenir el misteri que engloba la fotografia. És a dir, la

decisió de col·locar la foscor davant i la claredat a darrere, està molt ben pensada. D’aquesta

manera, els nostres ulls tendeixen a marxar cap a l’horitzó, i a encara fixar-se més en

l’element principal de la composició. En conclusió, un cop estudiada l’obra, vaig saber

valorar cadascun dels elements que la formen. I sens dubte, cada cop que li faig un cop d’ull,

em sembla més bonica que en l’anterior mirada.

4.2. “Cosas que se ven en el cielo”

Obra pertinent a un projecte
sobre avistament d’OVNIS a

Montserrat.

Titulada: Cosas que se ven en el
cielo.

Publicada el 14 del gener del
2021.
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4.2.1 Exposició

Fotografia clarament subexposada degut a la poca llum que trobem en la nocturnitat.

Producció de misteri i por a causa de no poder detectar cap dels elements que forma la

imatge. La intencionalitat o el propòsit de l’autor, en relació amb el nivell d’exposició, és la

de presentar un paisatge emmascarat. Tots els components els trobem endinsat dins una boira

negra que els oculta, l’únic punt de llum és la lluna plena. Aquesta claror de la lluna genera

un contrast molt fort a nivell de color, però també a nivell lumínic, entre el punt de tensió

central i la resta de l’obra. I és que novament en aquest exemple, trobem una part de la

fotografia totalment sobreexposada que ens crida l’atenció de seguida.

La llum d’aquest objecte es va difuminant amb la negror de la nit a mesura que ens anem

distanciant de la lluna. La claror es que desprèn cap al voltant de l’objecte, fa possible la

identificació del relleu superior d’una muntanya punxeguda i de gran alçada. La forma de la

part més baixa de l’elevació, es pot intuir degut a l’enquadrament de la fotografia, però

visualment no es pot veure res. Tot està amagat en una brisa d’incertesa. L’exposició de

l’element de pes visual, és l’antítesi de la quantitat de llum captada en el conjunt de l’obra.

Aquest petit punt de llum forta, s’utilitza per tal de mantenir-nos atents i capturar totes les

mirades dels espectadors en una sola secció de la imatge.

4.2.2 Enfocament

Es pot intuir que el nombre f de la càmera és poc elevat a causa dels pocs detalls que

s’aprecien en els fons de la imatge. Més aviat, tot està difuminat i no es veu de forma clara el

relleu del paisatge més llunyà als espectadors. La gran difuminació ens confessa la poca

obertura de la càmera.

4.2.3 Soroll i granulat

Exemplificació del que és una obra repleta de soroll. És a dir, d’un moment congelat on

s’aprecia una variació, que no es correspon amb la realitat, de la brillantor o el color en les

imatges digitals.

40



I és que el soroll té lloc quan durant el procés de captació de llum i generació de la imatge,

alguns píxels no funcionen correctament. En aquest cas, es produeix degut al contrast entre la

ISO alta utilitzada i l’espai fosc que s’està fotografiant.

4.2.4 Enquadrament

El reenquadrament vertical utilitzat, ajuda a potenciar la gran sensació d’alçada que la figura

és capaç de generar. Les proporcions mostrades també coincideixen amb la finalitat de

l’artista, ja que al cap i a la fi, ha fet la fotografia de tal manera que captura la imponent

llargada de l’accident geogràfic. Per tant, a través de la disminució de la part superior de

l’obra, es descobreix un esforç d’intentar desviar la mirada de l’espectador cap amunt.

4.2.5 Tipus de pla

Aquest és un pla general, ja que en general abasta tots els elements d'una escena i no es centra

íntimament en un. Centrant-nos en l’angle fotogràfic, podem veure que aquest és de tipus

contrapicat. És a dir, la imatge ha estat feta des d’un lloc situat a sota de l’objecte que es vol

capturar. Estil comú en la capturació d’obres arquitectòniques per tal de mostrar la grandesa

dels monuments, tal i com que es fa amb un element natural com és la muntanya.

4.2.6 Fons

El fons, en aquest cas, és un element que afegeix una incògnita més a l’obra. Dit en altres

paraules, és un altre factor clau que provoca que els ulls es vegin obligats a realitzar varies

mirades. I és que la imatge ha estat feta de tal manera que la vista se’n vagi cap a dalt i així es

pugui crear un enigma sobre el més enllà, sobre el que rodeja el nostre món.

4.2.7 Ritme i color

El ritme fotogràfic no hi és gens present. No s’aprecia en cap moment un patró de línies

contundents que et fa mantenir despert.
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Aquesta obra representa l’antítesi del dinamisme, ja que la difuminació i la poca repetició de

formes o relleus, t’ofereixen un món apagat. Aquesta interpretació de decaïment es realitza

sense tenir en compte l’únic punt de llum forta que manté certa vida a la fotografia. En

aquesta segona obra, s’utilitza novament el blanc i negre, additiu que aporta major incertesa i

decaïment.

4.2.8 Regles de composició

Trencament de la regla dels tres terços. S’escapa del principi fotogràfic que marca una pauta

a l’hora de col·locar l’objecte de major importància dins la imatge. Aquesta transgressió té un

resultat molt bo, ja que obliga a la persona a desviar la mirada cap a la part superior. És a dir,

aconsegueix jugar amb les nostres mirades i no amb la perspectiva. Clar exemple de que

múltiples autors estan a favor de l’incompliment de certes regles imposades.

4.2.9 Tema i propòsit

El tema de la fotografia analitzada és el paisatge i la natura. Segons el meu punt de vista, el

propòsit del fotògraf és el de mostrar la part més fosca de la vida. Tanmateix, sorprèn la

lluminositat i la forta exposició d’un cert punt de tensió central: la lluna plena. I és que aquest

element situat al centre de la part superior de la imatge, representa l’esperança dintre els

trams més dificultosos del camí que cadascú va traçant al llarg dels anys.

4.2.10 Crítica fotogràfica

A simple vista, aquesta fotografia em va impactar a nivell tècnic. Ja que que ràpidament vaig

saber veure que els elements no estaven disposats d’una forma pautada o tradicional (com per

exemple indica la regla dels tres terços, la més fonamental de totes). Sinó que la seva

distribució era un pèl diferent al que les regles de composició diuen. No obstant, aquesta

alteració dels principis fotogràfics, no comporta que la fotografia sigui menys o més bona; en

absolut. L’impacte visual pot continuar tinguent molta força, i alhora, es pot haver descobert

una nova manera de capturar una escena ja molt vista des d’una certa perspectiva.
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Sense dubtar-ho, la contradicció de sentiments que l’obra em fa néixer, és el que més

m’interessa del resultat artístic. Aquesta característica que em transmet el tros de realitat

capturat, és quelcom que he pogut desenvolupar a través del seu anàlisis. I és que m’he

adonat que la por o el disgust provinents de tot el voltant de l’escena, són emocions que se’m

barregen directament amb un toc de persistència i fe, que és la lluna.

4.3. “Sense títol”

Collage fotogràfic no titulat. No trobem cap data de
publicació ni tampoc que formi part de cap col·lecció.

4.3.1 Interpretació i crítica fotogràfica

❖ A causa del tipus de fotografia que se’m presenta (un collage), no puc analitzar l’obra
a través dels apartats pertinents a l’estudi d’una fotografia tradicional. Per aquest
motiu, només puc interpretar-la i intentar fer una crítica constructiva sobre ella.

La fotografia en sí, és un collage format per diversos elements compositius que s’han

d’observar curosament:
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- Un “selfie” al mirall, és a dir, una fotografia d’un mateix feta amb la intencionalitat de

mostrar com és l’aspecte de l’autor.

- Notificacions i suggerències de diferentes aplicacions descarregades al mòbil.

- Captures de missatges en que Google s’adreça cap al consumidor.

- Búsqueda d’un mateix a la plataforma Google, el buscador web més utilitzat a nivell

mundial.

- La pròpia localització de l’autor en directe, habilitada per Google Maps.

- Una fotografia satèl·lit del Fotoestudi Raval, establert a Barcelona.

- Dues imatges informals de l’artista, una trobada a Internet de quan era més jove, i

l’altra feta per algú proper a ell en l’actualitat.

- La notificació d’ús de cookies, característica de qualsevol pàgina web que es visiti.

A través d’aquesta obra, es descobreix una vessant més crítica i filosòfica cap al concepte de

la fotografia. I és que la relació que uneix a tots els elements que s’han anomenat

anteriorment, és la nostra pròpia sobreexposició en el món tecnològic. És a dir, estem tan

intoxicats de fotografia fins al punt en que tothom es creu fotògraf. Existeix la intencionalitat

de despertar consciència en l’excés d’imputs que ens rodeja. La pregunta que se’ns planteja

és la següent: Quan dura una fotografia? Si utilitzem una càmera analògica, existeix un

número màxim de moments que es poden congelar. I és precisament aquest límit, el que

provoca més consciència a l’hora de capturar instants.

L’antítesi a aquesta restricció màxima de fotografies que un pot realitzar, és l’infinitat

d'oportunitats presents en la càmera d’un mòbil. En aquesta obra se’ns planteja una qüestió de

forma ben directa: com pot ser que generem tantes imatges sense pensament? Gràcies als

mòbils, els selfies o els autoretrats fotogràfics guanyen molt de poder en el nostre dia a dia,

fet que comporta que la nostra persona molts cops sigui exposada masses cops en les xarxes

que ens connecten.

Quan parlem de la intoxicació de les plataformes digitals cap a nosaltres, no només ens

referim a la mostra excessiva del nostre aspecte físic. Sinó que també es genera una promoció

a que les rutines de cadascú esdevinguin públiques i que cada cop tinguem menys espai a la

privacitat.
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5. CREACIÓ DE LA COL·LECCIÓ FOTOGRÀFICA: UN
ESTIU SENSE AUTORIA

La segona part del meu marc pràctic és la col·lecció fotogràfica que he anat creant al llarg

d’aquest estiu 2021. El meu conjunt d’obres sorgides durant les vacances, està directament

relacionat amb l’estudi previ del col·lectiu. I és que en fer-lo, he seguit en tot moment la

filosofia del projecte Juan Nadie i, en gran part, he aplicat la majoria de les tradicions

fotogràfiques de les quals provenen cadascun dels membres.

La meva col·lecció ha estat anomenada “Un estiu sense autoria”. La decisió d’utilitzar aquest

títol sorgeix a partir de la necessitat de comunicar l’objectiu principal del meu conjunt

fotogràfic: no donar importància a qui ha realitzat la fotografia, sinó prevaldre en tot moment

la escena congelada que ja no tornarà a ser. A causa d’aquesta finalitat principal de les obres,

totes elles es troben sota un pseudònim creat per mi mateixa: Estel Vimon. Per tant, la crítica

de rerefons en la que es sustenta el col·lectiu analitzat, encara hi és present en les obres que jo

he dut a terme. Si torno a fer referència a les tradicions, cal dir que l’exposició segueix una

espècie d’esquema en el qual he agrupat les fotografies en petits grups en funció de què

representen i de la manera en què ho fan. A més a més, de cada una d’elles, he hagut

d’identificar de quin tipus de fotografia es tractava observant les característiques que contenia

cada imatge.

L’exposició està plasmada tant en paper com virtualment a través del programa informàtic

Emaze. Aquesta darrera aplicació permet recrear un entorn virtual amb la finalitat de

presentar una temàtica. En el meu cas, jo l’he utilitzat per a dur a terme una galeria

d’exposició virtual en 3D, és a dir, realment mostrar la col·lecció com si ens trobéssim dins

un museu.

Durant el procés fotogràfic i creatiu, he utilitzat varies càmeres analògiques així com en

certes ocasions, alguna digital. Els models de càmera utilitzats han estat els següents: la

Canon EOS 300v amb carret ISO 200 en color, la Canon 750D, la Kodak Fun Saver

amb carret ISO 100 en color i la Fujifilm Smart Shot Supreme. La càmera amb la que

s’ha realitzat cada fotografia és un altre punt que també està indicat en el transcurs de

l’exposició.
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El fet de fer servir objectes del tipus analògic, m’obliga i em permet focalitzar tota la meva

atenció en el que vull capturar, ja que el nombre d’exposicions sempre és limitat. Per tant,

aquesta condició encara reforça més la idea de fotografiar sempre amb un pensament i

intencionalitat.

Cal ressaltar que una part d’aquesta exposició la vaig realitzar durant els diferents tornejos de

pàdel que es van dur a terme al Club Tennis Llafranc durant els mesos de juliol i agost. Va ser

llavors quan vaig tenir l’ocasió de poder col·laborar amb en Raphael Legroux, fotògraf oficial

del club i fundador de Karamel Prod, empresa francesa especialitzada en la formació de

comunicació audiovisual. Ell defineix la fotografia amb la comunicació de la següent manera:

“se puede afirmar que las fotos pertenecen a la comunicación, ya que son contenidos que

nos dicen algo”.

Vaig treballar amb ell durant tres setmanes seguides, en les quals vaig anar aprenent i

evolucionant sobretot a nivell tècnic. I és que gràcies a en Raphael, vaig poder veure l’altra

visió del món fotogràfic, aquell on estrictament sempre es segueixen les regles de

composició. “Es cierto que puedes hacer o crear lo que quieras, porque la fotografía es un

campo artístico. Pero siempre es importante entender las reglas de lectura de las fotos. Por

ejemplo, hay que entender que hay cuatro puntos de fuerza en las fotos, y que por tanto, el

ojo irá directo a estos puntos”14.

Crec que és important fer incís en aquesta petita col·laboració i aprenentatge que forma part

del conjunt de l’exposició. Ja que vaig treballar amb un professional de la imatge i

comunicació digital que, al contrari que els membres de Juan Nadie, entén la fotografia des

d’un àmbit més matemàtic i quadriculat.

14 referència directa a la regla dels tres terços, norma explicada en l’apartat analític de les
fotografies de Juan Nadie.
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5.1 Materials utilitzats

Fotografies pròpies realitzades el juliol de 2021. Dues d’elles mostren el model Canon EOS
300v (juntament amb el seu objectiu), objecte fotogràfic més utilitzat al llarg de l’exposició.
La tercera imatge mostra el revelat dels negatius així com el carret de la pel·lícula utilitzat

(ISO 200).
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Fotografies realitzades per Raphael Legroux, divendres 13 d’agost de 2021. 21:15 hores.
Club Tennis Llafranc, roda masculina de pàdel. Mostra el seguiment de la meva pràctica

amb la càmera Canon EOS 750D.
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5.2. Col·lecció de fotografies

5.2.1 Autoretrats

Estel Vimon, 5 de juny de 2021.
Carrer de Flaçà, Palafrugell. Canon EOS 300v.

“Una nit al teu cantó”.
Fotografia de carrer, en color.

Estel Vimon, 10 de juny de 2021.
Carrer Málaga, Palafrugell. Canon EOS 300v.

“Jazz amb una mica de Winston”.
Fotografia de carrer, en color.
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Estel Vimon, 15 de juny de 2021. Passeig de Pau Casals, Llafranc.
“De camí cap a Sant Sebastià”.
Canon EOS 300v. Fotografia de carrer, en color.

Estel Vimon, 15 de juny de 2021. Carrer Pinell, Llafranc.
“El que vas escriure i recordar”.

Canon EOS 300v. Fotografia documental, en blanc i negre.
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Estel Vimon, 5 de juny de 2021.
Carrer de la Noguera, Palafrugell. Canon EOS 300v
“Tan llunyà que a vegades se m’oblida”.
Fotografia de carrer, en color.

Estel Vimon, 28 de juny de 2021. Cala Fornells, Begur.
Fujifilm Supreme Shoot.

“De mirador en mirador”.
Fotografia documental, en blanc i negre.
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Estel Vimon, 15 de juny de 2021.
Passeig de Carles Vilà, Llafranc. Canon EOS 300v.

“Tota la vida aquí, si us plau”.
Fotografia de carrer, en blanc i negre.
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5.2.2 Sessió d’un torneig esportiu

Estel Vimon, 6 d’agost de 2021.
Club Tennis Llafranc, Llafranc. Canon EOS 750D.
“L’enfrontament ja ha començat”.
Fotografia fotoperiodística, en color.

Estel Vimon, 13 d’agost de 2021.
Club Tennis Llafranc, Llafranc. Canon EOS 750D.

“Tensió dintre les pistes”.
Fotografia fotoperiodística, en color.
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Estel Vimon, 13 d’agost de 2021. Club Tennis Llafranc,
Llafranc. Canon EOS 750D.
“Tensió dintre les pistes”.
Fotografia fotoperiodística, en color.

Estel Vimon, 20  d’agost de 2021. Club Tennis Llafranc,
Llafranc. Canon EOS 300v.

“La recompensa final”.
Fotografia documental , en color.
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5.2.3 Viatges i escapades

Estel Vimon, 8 de setembre de 2021.
Torino, nord d’Itàlia. Canon EOS 300v.
“Respirant el Piemont”.
Fotografia de carrer, en blanc i negre.

Estel Vimon, 10 de juliol de 2021.
Villefranche de Conflent, França. Kodak Fun Saver.

“Carrer Estret”.
Fotografia de carrer, en blanc i negre.
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Estel Vimon, 2 d’agost de 2021.
Parc de la Morena, Palafrugell. Fujifilm Supreme Shoot.
“Sense bitllet de tornada”.
Fotografia documental, en blanc i negre.

Estel Vimon, 11 juliol de 2021.
Thuès-Entre-Valls, França. Kodak Fun Saver.

“6 hores de travessa”.
Fotografia documental, en color.

Estel Vimon, 11 juliol de 2021
Thuès-Entre-Valls, França. Kodak Fun Saver
“Tan lluny i tan a prop”

Estel Vimon, 7 de setembre de 2021.
Lago Maggiore, Itàlia. Canon EOS 300v.

Collage de fotografies documentals en color.
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5.2.4 Detalls ínfims

Estel Vimon, 15 de juny de 2021.
Carrer Pinell, Llafranc. Canon EOS 300v.
“Pensaments d’una artista”.
Fotografia documental, en blanc i negre.

Estel Vimon, 8 d’agost de 2021.
Plaça dels Tapers, Palafrugell. Canon EOS 300v.

“Naturalesa analògica”.
Fotografia documental, en color.

57



Estel Vimon, 1 de setembre de 2021.
Plaça dels Tapers, Palafrugell. Fujifilm Supreme Shoot.
“L’estiu comença a dir adéu”.
Fotografia documental, en blanc i negre.

Estel Vimon, 15 de setembre de 2021.
Carrer Málaga, Palafrugell. Canon EOS 300v.

“Un refugi”.
Fotografia documental, en color.
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Estel Vimon, 25 de setembre de 2021. Platja del Port Bo, Calella de Palafrugell.
Fujifilm Supreme Shoot.

“Per si algun dia ens tornem a trobar”.
Fotografia documental, en blanc i negre.
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CONCLUSIONS

Al principi d’aquest treball de recerca, vaig establir quatre objectius principals que volia

acomplir. I sorprenentment, els he assolit tots amb gran satisfacció.

Pel que fa al primer dels meus objectius, estudiar detingudament els meus referents

fotogràfics, puc estar orgullosa de la quantitat d’informació que he anat extraient de múltiples

fonts. És a dir, he pogut apreciar i descobrir el treball professional de cadascun dels membres

del col·lectiu, així com entendre les tradicions fotogràfiques de les quals provenen.

Crec fermament que el segon objectiu, saber analitzar obres a nivell formal i interpretatiu, ha

estat un gran repte per a mi. I és que jo mai havia fet un comentari fotogràfic tan extens i

complet tal i com he plasmat en aquesta recerca. Sens dubte, cal dir que el segon objectiu ha

estat assolit en gran part gràcies a l’ajuda d’una persona externa que domina i entén aquest

aspecte: la Susana Ruiz. Sense ella, dubto que hagués pogut aprendre a realitzar vàries

mirades sobre una fotografia. I és que com a conclusió, puc extreure que l’intervenció d’un

professional en el teu aprenentatge ha de ser necessària per tal d’entendre realment el que

estàs observant.

Fent referència al tercer objectiu, em sento amb l’obligació de confessar que ha estat el meu

propòsit preferit, tant el plantejament d’aquest com la realització en si. I és que

definitivament, crear la meva pròpia col·lecció fotogràfica un cop obtinguts els coneixements

del marc teòric, ha provocat que sigui molt més àgil a l’hora de capturar escenes. Ja que la

barreja dels coneixements tècnics amb els interpretatius i emocionals, provoca que assoleixis

el teu màxim potencial artístic i creatiu.

Per últim, he de ressaltar que treballar conjuntament amb un expert de la matèria audiovisual,

ha estat el fet que amb diferència m’ha fet madurar més. Col·laborar mà a mà amb una

persona professional, requereix molta observació i aprenentatge ràpid. No cal dir que és

necessària també una certa experiència anterior.
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ANNEXOS

Annex 1: Entrevista a Juan Nadie Colectivo

Mateo Pérez González i Andrés Solla Carcedo. 27/05/2021. 18:35 hores. Introducció al
col·lectiu i definició dels objectius.

Mateo: El colectivo Juan Nadie es un colectivo de fotografía de autoría compartida. Somos

cuatro colegas que nos conocimos en una escuela de fotografía. Y es que todos hicimos un

curso de fotografía documental de autor en una escuela de fotografía de Barcelona que se

llama El Observatorio. Un poco el colectivo nace por la necesidad de seguir haciendo lo

mismo que hacíamos en la escuela, una vez se terminó el curso. Hacemos fotografía

compartida porque a pesar de que cada uno veníamos de mundos fotográficos muy distintos

(con cosas en común pero con prácticas muy diferentes), nos parecía que todos éramos

bastante compulsivos a la hora de hacer fotos. Además, el trabajar de manera compartida lo

veíamos como algo muy positivo para saber lidiar con nuestros egos.

Andrés: Eso es básicamente todo, yo solo añadiría que empezamos a seguir un poco la

técnica que habíamos aprendido en la escuela, y además, este proyecto también podía ser una

“excusa” para vernos y así poder mantener nuestra amistad. A partir de ahí, fuimos quedando

semanalmente y empezaron a surgir ideas y el colectivo poco a poco fue cogiendo forma.

Creo que lo que es importante a resaltar es que, como bien ha dicho Mateo, nosotros tratamos

de no basar tanto lo que es la creación fotográfica en el ego, en mi trabajo, en mi nombre…

Nos interesaba conseguir una especie de seudónimo en el cual los cuatro estuviésemos ahí sin

saber qué foto es de cada uno. Eso a mí por lo menos, me da cierta libertad o comodidad a la

hora de exponerme. Cuando de repente te difuminas, no tienes ningún tipo de presión.

Mateo: Nosotros lo llamamos limar egos, ya que ésta última es una cosa bastante común en el

mundo del arte y la fotografía. Pero a la vez es lo que dice Andrés: en nuestro caso también

supone una liberación de nuestro propio nombre, de la presión, de exponerse bajo tu propio

nombre y apellido…

Es decir, nosotros no decimos esto lo hace Mateo, sino que lo hace Juan Nadie. Con lo que

realizamos, nosotros no hacemos concesiones de “esto no me gusta” pero lo hacemos

igualmente. Hay una confianza muy grande entre nosotros, para “meternos palos” y para
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discutir las cosas cuando es necesario. Las cosas se hablan, se llegan a acuerdos. Creo que es

importante decir también que nosotros no tenemos ningún plan trazado.

Otro de los puntos claves de Juan Nadie, es que es un colectivo que se autogestiona. Es decir,

queríamos que no dependiese económicamente de nadie. En definitiva, nos buscamos la vida.

Primero intentamos pedir un crédito a alguna institución, concretamente a alguna galería,

pero nos dijeron que no. Entonces decidimos poner un poco de dinero cada uno

aprovechando que éramos cuatro, y así podíamos hacer las cosas libremente sin deber dinero

a nadie. Y la verdad es que creo que es una de les decisiones que mejor le ha ido al grupo.

Andrés: El objetivo claro del colectivo es la de tener la capacidad de hacer un proyecto y

mostrarlo de diversas maneras, ya sea en una exposición, una publicación, un libro… Y que

eso sea un motor para lo que venga después. Es decir, tampoco hay un objetivo claro de

querer llegar a una cierta posición, pero lo que sí deseamos es seguir creando cosas que vayan

surgiendo. Es una evolución propia, el camino se va haciendo a medida que vas haciendo

trabajos.

También podríamos decir que la autoedición seria como una especie, es decir, intentar que

entre los cuatro cubramos todo lo que es des del concepto de la idea, la eleccion de ésta, hacer

las fotos, realizar el diseño, la impresión… En definitiva, intentar abarcar todo el proceso

posible para depender de nosotros mismos, de los fondos que nosotros podamos generar de

nuestra manera humilde de ser sostenibles. Resumiendo, no tener que depender de que una

editorial o galería te diga que quiere tu trabajo. Nosotros intentamos tener nuestro camino y

ser un poco independientes.
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Annex 2: Entrevista a Raphael Legroux

Raphael Legroux. 25/08/2021. 21:10 hores. Introducció a la seva persona i treball. Menció a

la part pràctica del treball i valoració sobre aquesta.

Raphael: Hola Berta, gracias por recibirme. Me llamo Raphael Legroux y conjuntamente con

un amigo hemos creado Karamel Prod: una empresa de formación de temas de

Comunicación, Imagen y Digital. Cuando hablo del término “Digital”, en todo momento me

refiero a las redes sociales, las páginas web, el marketing digital…

Ya hace tres o cuatro años que estoy haciendo fotos, durante el verano, en las finales de los

Campeonatos Sociales del Club Tennis Llafranc, así como en los distintos eventos o fiestas

que se realizan en este. Lo hago con placer, ya que yo estoy en este club desde que tengo la

edad de siete años, y por tanto ya hace más de cuarenta años que vengo aquí. Para mí es un

honor ayudar al club y hacer fotos para éste.

Hacer fotos parece muy fácil. Actualmente, todo el mundo constantemente hace fotos con su

móvil. Pero cuando miras a muchas de las imágenes que están colgadas en Internet, las cuales

sirven para vender un producto (por ejemplo restaurantes que quieren fotografías de sus

platos), hay muy malas fotos. Y yo siempre repito que es mejor no poner nada que poner algo

malo.

Se puede afirmar que las fotos pertenecen a la comunicación, ya que son contenidos que nos

dicen algo. Actualmente, para representar una empresa, puedes hacer un contenido de vídeo,

de texto, de fotografías, de mensajes escritos en redes los cuales casi siempre van dirigidos a

los jóvenes… Es importante hacer buenas fotos, y para eso hay unas reglas que hay que

respetar. Es cierto que puedes hacer o crear lo que quieras, porque la fotografía es un campo

artístico. Pero siempre es importante entender las reglas de lectura de las fotos.

Por ejemplo, hay que entender que hay cuatro puntos de fuerza en las fotos, y que por tanto,

el ojo irá directo a estos puntos. Una vez hayas hecho las fotos, después hay que

desarrollarlas con profundidad. Y es que tú puedes tener una cámara de gran calidad, pero

siempre hay que retocar los distintos elementos de la imagen: disposición, contrastes,

67



iluminación, colores… Entonces tendrás una foto la cual dará que hablar cuando la gente la

observe. Eso es lo que necesitas para poder vender y comunicar tu empresa, tus productos. Y

también para ayudar a que tus ventas crezcan exponencialmente.

Durante este verano, he tenido la suerte de trabajar con una propia asistenta: Berta, una

jovencita la cual estaba muy dispuesta a aprender, y a la vez a entender, todo este mundo.

Definitivamente me ha encantado trabajar con ella. Yo mismo le he dado una cámara,

concretamente una Canon 750D. Ésta es un modelo de bases para vídeo, ya que ahora se

realizan muchos vídeos con cámaras réflex y no tanto con las de antes.

Con este objeto, puedes obtener muy buenas imágenes para el precio que tiene. Esta cámara

te da muchas facilidades, como ahora: hacer una foto de noche sin flash. Característica que

tú, Berta, has podido comprobar. La cámara Canon 750D, considero que es perfecta para

empezar a fotografiar.

Durante tres semanas de agosto, hemos trabajado conjuntamente con Berta realizando

fotografías, y sin duda, mi aprendiz ha hecho fotos muy bonitas de finales de pádel y de tenis

de distintas categorías. He podido ver que, entre las primeras y las últimas fotos, Berta ha

entendido muy bien los puntos de fuerza y cómo poner la cara de una persona en la foto.

Porque siempre la ponemos en la mitad, y eso no está bien.

También ha trabajado con dos tipos de objetivos. Al principio, la ví trabajando con un tipo de

objetivo el cual se denomina “zoom in y zoom out”, éste creo que disponía de 20 hasta 200

milímetros. Pero yo le cambié esa forma de fotografiar, y la he hecho trabajar con el 50

milímetros fijo. Este es un objetivo de base, es decir, que al principio todo el mundo tendría

que trabajar con éste. Porque es un objetivo con el cual, el 50 milímetros es la visión de tus

ojos. Es decir, con tus ojos ves 50 milímetros, lo que se ve en la pantalla.

El objetivo en cuestión, te permite hacer fotos con primer plano y segundo plano flojo o

viceversa. También puedes dar esta impresión de flujo detrás de ti. Con el cincuenta

milímetros eso es impresionante. Con el 50 milímetros tienes que mirar y ya está, eres tú

quien miras y te mueves, no la cámara. Eres tú quién tiene que encontrar la buena distancia.

Berta deberá seguir practicando, ya que se tiene que jugar constantemente con la cámara e

intentar todo tipo de posibilidades. Es decir, preguntarse qué pasaría si cambio este
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parámetro, este plano… En el mundo de la fotografía hay tres parámetros básicos: la

velocidad (afecta a la cantidad de luz que llega a la cámara, la apertura del objetivo (para

dejar entrar más o menos luz y para controlar la profundidad del campo) y el ISO

(sensibilidad de la película). Tu finalidad como fotógrafo es intentar jugar con todos ellos.

Por ejemplo, con la cámara que hemos trabajado, el ISO era de 400 ya que la apertura era

muy grande (un punto y pico, lo cual eso te deja entrar mucha luz). Es decir, un parámetro

regula y condiciona al otro.

En resumen, estoy muy contento de haber trabajado con alguien tan interesado y entregado al

trabajo. Y estoy seguro que si yo no estoy aquí el próximo año, Berta podrá seguir sin mí.
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Annex 4: Currículum Mateo Pérez González
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Annex 5: Currículum Andrés Solla Carcedo

Annex 6: Currículum Eduard Sánchez Ribot
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Annex 7: Currículum Susana Ruiz
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Annex 8: Formulari introductori dels membres de Juan Nadie

Link formulari:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdmfMqHbPWKdoL50FEPgJ0PXvohbeBKTH
MlvfPZdn2my0mWeQ/viewform
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