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PREFACI

Benvinguts i benvingudes a un nou numero de Q-ART, la revista d’expressio artistica creada per
'alumnat de 4t d’ESO de I'Escola Anselm Clavé. Aquest projecte és una oportunitat per explorar el
mon de l'art des d’'una mirada critica, creativa i reflexiva. A cada edicio, ens endinsem en una
tematica que ens permet conéixer i analitzar diferents periodes i formes artistiques, tot establint
connexions amb el nostre present.

En aquesta ocasio, el tema central és I'escultura grega, una de les grans fites artistiques de la
humanitat. Al llarg dels segles, la civilitzacié grega va desenvolupar un estil escultoric que no
nomeés buscava la representacio del cos huma amb fidelitat anatomica, siné que també aspirava a
reflectir ideals de bellesa, harmonia i equilibri. Des de les formes hieratiques del periode arcaic fins
al naturalisme perfecte del periode classic i I'expressié dramatica de I'’hel-lenisme, I'escultura grega
ha estat un referent indiscutible en la historia de l'art.

En els articles que trobareu a continuacio, 'alumnat ha treballat a fons diferents aspectes d’aquest
art. Han estudiat les tecniques emprades pels escultors, com la talla en marbre i la fosa en bronze,
aixi com els principals exponents d’aquesta disciplina. Aixi doncs, us proposem un recorregut per
la Grécia antiga a través de les figures de Fidies, Praxitel-les, Miré i Policlet, entre d’altres. Aquests
artistes van transformar la pedra i el metall en obres plenes de moviment, emocié i sofisticacio
técnica, creant escultures que encara avui ens captiven.

Pero I'impacte de I'escultura grega no es limita al seu temps. La seva influéncia ha perdurat al llarg
dels segles, inspirant els artistes del Renaixement, com Miquel Angel i Donatello, que van
recuperar els canons classics per donar forma a les seves propies creacions. Posteriorment, el
Neoclassicisme, amb escultors com Antonio Canova, va reafirmar aquests ideals estétics,
reinterpretant-los per a una nova época. Avui dia, les formes classiques continuen sent un referent
en el moén de l'art, el disseny i fins i tot el cinema, recordant-nos que els ideals estéetics de la Grecia
antiga encara defineixen el nostre concepte de bellesa i proporcio.

Aquesta revista no només és un recull d’articles i reflexions, sin6 també una mostra del treball
rigords i la creativitat del nostre alumnat. A través de la recerca, I'analisi i la critica, han donat vida
a les formes atemporals de I'escultura grega i han explorat la seva vigéncia en I'actualitat. Confiem
gue aquesta edicid us permeti apreciar la grandesa d’aquest art i, alhora, reflexionar sobre la seva
influéncia en el mén contemporani.

Us convidem a gaudir d’aquest viatge artistic i a deixar-vos captivar per la majestuositat i la

perfeccidé de lI'art grec. Esperem que aquesta edicio sigui tan inspiradora per a vosaltres com ho ha
estat per a nosaltres en el seu procés de creacio.
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KOUROS D'ANAVYSSOS

525 a.C.

El Kourds d’Anavyssos és una destacada escultura
grega del periode arcaic que representa un jove
atleta nu i dempeus, tallat en marbre amb una
gran destresa técnica. Aquesta obra reflecteix
I’'habilitat dels escultors grecs en I'is d’eines com
el punter, el cisell i el trepa, que van permetre
aconseguir una definicié acurada dels volums i
els detalls anatomics.

Com en la majoria de les escultures arcaiques, el
Kourés d’Anavyssos manté una frontalitat rigida i
una marcada simetria, caracteristiques heretades
de l'art egipci. Tot i aixi, en aquesta peca ja es
percep una evolucié cap a un major naturalisme,
especialment en la representacio del cos, on les
formes es perfilen amb més suavitat i els volums
es modelen amb un cert efecte tridimensional. La
rigidesa propia dels primers kourdés es veu
atenuada per una major fluidesa en les linies i
una subtil tensié en la musculatura, preludi del
realisme que caracteritzara I'escultura classica.

Aqguesta obra té una funcidé funeraria, ja que va
ser creada per honorar Kroisos, un jove guerrer
caigut en combat. Datada cap al 525 aC, pertany
a l'etapa final del periode arcaic, moment en que
els escultors grecs comencaven a allunyar-se de
les formes esquematiques per apropar-se a una
representacidé més versemblant del cos huma.
Malgrat la seva rellevancia artistica, I'autor
d’aquesta escultura continua sent desconegut.
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DEU DEL CAP ARTEMISION

460 a. C

Ens trobem davant d'una imponent escultura
de Posid6, datada al voltant del 460 aC i
atribuida, segons algunes teories, al escultor
Kalamis, tot i que l'autor roman desconegut.
Aquesta obra mestra de I'Estil Sever va ser
descoberta el 1928 als fons marins prop del
Cap Artemissio, resultat d'un naufragi
ocorregut al segle | aC. Actualment, aquesta
magnifica peca es troba exposada al Museu
Arqueologic Nacional d'Atenes, on continua
captivant els visitants amb Ila seva
majestuositat i el seu valor historic.

Es tracta d'una escultura exempta, de volum
rodo i estil naturalista idealitzat, elaborada en
bronze mitjangcant la técnica de la cera
perduda. Amb una impressionant alcada de
2,10 metres, I'obra representa el déu Posido
en el moment precis de llancar el seu trident,
capturant una sensaci6 de forca i moviment.
Tot i aixo, algunes interpretacions, menys
probables, suggereixen que podria tractar-se
de Zeus en l'acte de llangar un llamp, afegint
una capa d'ambiguitat a la seva identificacio.

En el marc de I'Estil Sever, aquesta obra simbolitza la transicié entre la rigidesa propia de
I'etapa arcaica i la fluidesa que caracteritzara el classicisme. Destaca pel seu realisme
anatomic, especialment visible en la musculatura, la barba i el cabell, que abandona el
geometrisme arcaic per abragcar la mimesi com a nou ideal de bellesa. Aquesta evolucié
reflecteix un canvi significatiu cap a una representaciéo més naturalista i expressiva del cos

huma.
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DEU DEL CAP ARTEMISION

El significat principal d'aquesta obra, com ja
hem comentat, és la representacio del déu
Posid6. Tanmateix, el lloc de la seva troballa
ens impedeix coneixer amb certesa la funcio
concreta que tenia aquesta escultura, aixi
com la ubicacio original per a la qual havia
estat destinada. Aixo limita la interpretacid
del seu significat més enlla del merament
decoratiu. Malgrat aixo, es considera
possible que l'escultura tingués una funcio
commemorativa o votiva, vinculada a rituals
o ofrenes en honor al déu.

Amb la victoria a la Guerres Mediques,
Atenes comenca una época d'esplendor en
I'ambit politic, economic i cultural que té el
seu reflex en el moén artistic. Pel que fa a

I'escultura, trobem una maduracié en la representacio, que ens portara del periode
Arcaic cap al ple Classicisme, passant per aquesta etapa intermédia, coneguda com
Estil Sever, del qual n'és exemple aquest Posseidd. Dins de les seves caracteristiques
trobem un acostament a la natura, acollint el terme de mimesi com a concepte estétic,
juntament amb altres com a proporcié, harmonia i hombre. D'altra banda, els nous
valors civics exigeixen un domini de les passions, i on la virtut no ha de deixar mostrar
les emocions, que es tradueix en allo que els grecs anomenaven ethos i observem en el
gest contingut i seré de Posidé.

L'Estil Sever és un estat de maduracié de les arts plastiques que donara lloc al
Classicisme Ple, on naturalisme, mimesi, proporcié, harmonia o ethos formaran un nou
llenguatge estéetic que es plasmara en obres com el Dorifor de Policlet o el Discobol de
Miroén .
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DISCOBOL DE MIRO

450-460 a.C.

El Discobol de Mird, creat entre el 450-460
a.C., és una obra classica grega amb un
estil grec classic. Avui en dia no hi ha una
escultura original, ja que no sha
conservat. Tot i que s’han fet moltes
copies, no se sap com era la peca real, ja
que cadascuna de les copies mostra el cap
en diferents direccions, és a dir, que cada
una mira a un lloc diferent. Aquesta
escultura, feta en bronze, es va elaborar
amb la técnica de foneria (bronze fos).

L'escultura és exempta i dempeus, és a dir,
que esta en vertical, representant un
atleta grec en el moment de llengcar un
disc. Aixd6 simbolitza forca, equilibri i
concentracid, aixi com l'ideal de bellesa
fisica. Aquesta obra estava destinada a
espais publics, com places o gimnasos.

La textura del bronze és llisa i polida,
donant una sensacio de fredor. L'escultura
esta feta per ser vista des de diferents
angles, és a dir, que és exempta. D'altra
banda, la llum que cau sobre I'escultura fa
que la superficie brilli suaument,
destacant els musculs i el moviment de

I'atleta grec. Pel que fa al color, encara que les copies de marbre no tenen color, I'original

de bronze tindria un to metal-lic. L'escultura és figurativa, perqué mostra el cos huma de
manera realista pero amb un toc idealitzat, com si busqués la perfeccid. L'anatomia esta
ben treballada, amb detalls en els musculs que fan que el cos quedi ben proporcionat.
L'atleta esta nu, seguint la tradicié grega de mostrar la bellesa del cos sense roba. La cara
de I'atleta reflecteix concentracio, reflectint aixi un moment de maxima tensio.
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DISCOBOL DE MIRO

L'escultura té una finalitat tant mitologica com civica, reflectint la importancia dels
ideals grecs sobre la bellesa, la forca i I'hnarmonia. Va ser creada per encarrec de les
autoritats publiques, reforcant aixi el valor dels esports i els jocs olimpics en la cultura de
I'época.

Pel que fa al context sociocultural, I'escultura simbolitza els ideals de la societat grega
antiga, on la perfeccio fisica i la competici6 eren molt valorades. En termes de
transcendéncia en la Historia de I'Art, aquesta obra ha estat una font d'inspiracié per a
molts artistes posteriors, especialment durant el Renaixement, i continua sent un
referent important del canon estétic classic
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DORIFOR

450-440 a.c

L'escultura Dorifor, també coneguda com a "Portador
de la llanga", és una obra creada per l'escultor grec
Policlet durant I'Etapa Classica, entre els anys 450 aC i
440 aC. Aquesta obra representa I'exaltacid per
'esport, seguint les proporcions perfectes que
Policleto va establir en el seu tractat "Canon".
Realitzada originalment en bronze mitjancant la
técnica de la fosa. Tot i que l'original s'ha perdut, una
de les copies més conegudes es conserva al Museu
Arqueologic Nacional de Napols, simbolitzant Ila
perfeccid fisica i els ideals estétics de la Grecia
classica.

L'escultura Dorifor és una escultura de tipus exempta,
ja que esta completament deslligada de qualsevol
fons i es pot observar des de tots els angles.Es una
figura tridimensional. L'assumpte de I'obra representa
un jove atleta grec en actitud de caminar mentre
sosté una javelina sobre I'espatlla, simbolitzant l'ideal
de bellesa i forca fisica propi de la cultura grega
classica. L'escultura Dorifor té una textura llisa, fina i
polida, esta fet en bronze. Aquesta superficie llisa és
juntament amb una sensaci6 de fredor, accentuant la
naturalesa del material. La figura mostra frontalitat,
pero la seva postura en contrapposto permet la
multiplicitat de punts de vista, ja que es pot observar
des de diversos angles.

El moviment de la postura del jove atleta mostra una dinamica que crea la il-lusié de moviment
real, en qué el cos sembla en procés de caminar. La incidéncia de la llum sobre I'escultura és

homogeénia i suau, creant un contrast subtil entre les diferents parts del cos i accentuant les
formes. L'obra no presenta policromia, ja que es tracta d'una peca de bronze sense aplicacio de
colors.

L'escultura Dorifor és figurativa, amb un enfocament idealista que busca representar la bellesa
arquetipica més que un realisme estricte. La seva anatomia és correcta. No presenta elements
d'antinaturalisme ni simbols jerarquics, sind que es centra en una representacio idealitzada de la
figura. La figura transmet concentracioé i moviment, com si estigués a punt de llangar la javelina.
El tema de I'escultura Dorifor gira al voltant de la llanca de javelina, una activitat esportiva que
reflecteix l'interés grec per I'esport i la competicio.
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DORIFOR
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El Dorifor és una de les obres més
emblematiques de l'escultura grega classica i
una auténtica manifestacio dels ideals estétics i
filosofics de I'época. La seva finalitat és
essencialment esportiva i idealitzadora, ja que
representa la forca, la perfeccio fisica i la
destresa dels atletes grecs, valors fonamentals
dins de la societat hel-lénica. La seva funcié no
era homeés decorativa, sind també d’exaltacio
dels ideals atléetics, associats a la bellesa,
I’'harmonia i la forca, elements fonamentals en
la cultura grega, especialment en el marc dels
Jocs Olimpics i altres competicions atletiques.

L'escultor Policlet va concebre aquesta obra no
només com una representacié d’'un atleta armat
(tal com suggereix el seu nom, que significa
“portador de llanga”), sin6 com un manifest
escultoric de les proporcions ideals del cos
huma. En aquest sentit, el Dorifor esdevé
I'exemple paradigmatic del canon de Policlet,
un conjunt de regles matematiques i
geometriques que establien les proporcions
perfectes de I'anatomia humana. L'escultor va
recollir aquest estudi en un tractat teoric
anomenat "Kanon", en qué definia les relacions
harmoniques entre les diferents parts del cos.
L'obra es caracteritza per I'iUs del contrapposto,
una innovacié escultorica que dota la figura de
dinamisme i naturalitat, trencant la rigidesa
propia de I'escultura arcaica.



DORIFOR

El context sociocultural en qué es va crear el Dorifor es trobava fortament influenciat pels
valors de la Greécia classica, on I'educacio dels joves ciutadans incloia el desenvolupament fisic
com a part essencial de la seva formacié. L'exaltacio de I'esport i la perfeccid fisica no nomeés
era una questio estética, sind també una expressio de la salut, la disciplina i la virtut moral.

Quant a la seva transcendeéncia en la Historia de I'Art, el Dorifor va establir nous estandards
escultorics i de proporcid que van influir profundament en l'art posterior. Durant el
Renaixement, artistes com Miquel Angel es van inspirar en les seves proporcions i en I'estudi de
I'anatomia per a obres com el David. Aixi mateix, en época romana, escultures com I'August de
Prima Porta van recuperar la influéncia de Policlet per dotar les seves figures de la mateixa
harmonia i solemnitat.

L'obra, originalment en bronze, no s’ha conservat, perd es coneix gracies a les copies romanes
en marbre que han permeés que el llegat de Policlet perduri fins als nostres dies, consolidant el
Dorifor com una de les fites més importants de I'escultura classica i un referent ineludible en la
representacio de la figura humana.
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VICTORIA ALADA DE
SAMOTRACIA

Aprox. 190 a. C.

Una de les obres més emblematiques de l'escultura
hel-lenistica és la Victoria alada de Samotracia, creada
aproximadament el 190 aC. Aquesta peca, d’autoria
desconeguda, estava originalment ubicada al Santuari
dels Grans Déus a lilla de Samotracia. Actualment,
ocupa un lloc privilegiat a I'Escala Daru del Museu del
Louvre de Paris, on continua captivant els visitants amb
la seva majestuositat. Elaborada en marbre i realitzada
mitjancant la técnica de la talla, I'escultura representa
una de les maximes expressions del dinamisme i el
naturalisme caracteristics de I'época.

L'obra retrata a Niké, la deessa alada de la victoria, en
una postura plena de moviment i for¢ca. Se la mostra
dempeus, amb un peu avancgat, com si estigués a punt
de prendre impuls per caminar o enlairar-se. La seva
tunica, cenyida al cos i modelada pel vent, crea un
efecte vibrant que reforca la sensacié de dinamisme. Les
grans ales desplegades cap enrere accentuen encara
més aquesta impressid de moviment i majestuositat. Tot
i que aquesta figura ha arribat incompleta, ja que falten
el cap i els bracos, pero I'escultura manté intacta la seva
forca expressiva i monumentalitat. Encara que faltés el
cap segurament es sap

Niké és una figura recurrent en la iconografia grega, sovint representada al palmell de la ma en déus
com Atenea i d’altres déus de I'Olimp, o a la proa de vaixells, com a simbol de triomfs en batalles
navals. En aquesta escultura, es vincula clarament a la victoria maritima, reforgant el seu simbolisme

de poder i éxit.

La Victoria de Samotracia destaca pel seu alt grau de naturalisme. El tractament dels plecs de la roba
és excepcional, i els detalls transmet la interaccid entre el cos, el vent i el moviment. Aquesta habilitat
técnica no nomeés ressalta la complexitat de la composicio, siné que també transmet una sensacio
d’equilibri entre el dinamisme i la serenitat propia del canon hel-lenistic. L'is de la llum és clau: el
marbre aspre captura suaument la llum, marcant els volums i creant un efecte visual que sembla

donar vida a la figura.
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VICTORIA ALADA DE
SAMOTRACIA

La Victoria de Samotracia destaca pel seu alt grau de
naturalisme. El tractament dels plecs de la roba és
excepcional, i els detalls transmet la interaccié entre
el cos, el vent i el moviment. Aquesta habilitat técnica
no només ressalta la complexitat de la composicio,
sind que també transmet una sensacié d'equilibri
entre el dinamisme i la serenitat propia del canon
hel-lenistic. L'ds de la llum és clau: el marbre aspre
captura suaument la llum, marcant els volums i
creant un efecte visual que sembla donar vida a la

figura.

La composicid vertical de I'obra, amb les ales alcades i els plecs de la tunica que flueixen cap avall,
genera un impacte visual que combina lleugeresa i monumentalitat. L'anatomia de la figura és
correcte ja que segueix el canon dels set caps.

L'escultura té una funcié clarament commemorativa i mitologica. Es creu que podria haver estat
creada per celebrar una victoria naval, possiblement la de Demetri Poliorcetes a la batalla de Salamina
contra Ptolomeu Séter el 306 aC. Aquesta teoria reforgca la vinculacié de Niké amb el moéon militar i
maritim, tot simbolitzant la proteccié divina i el triomf.
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VICTORIA ALADA DE
SAMOTRACIA

La Victoria de Samotracia va ser creada durant un periode de transicié cultural, marcat per la
decadéncia de la cultura grega classica i en un procés de romanitzacio.

Tot i que els seus antecedents son incerts, es sap que I'obra pertany a I'Escola de Rodes, famosa per
altres grans escultures com El Laocoont i els seus fills, que comparteixen el mateix esperit dramatic i
virtuosisitat técnica. La seva influéncia ha transcendit els segles, inspirant artistes i escultors de totes
les epoques que busquen captar el moviment, el realisme i la forca emocional en les seves creacions.

La Victoria alada de Samotracia és molt més que una obra d’art; és un testimoni de I'habilitat técnica i
la sensibilitat artistica dels creadors hel-lenistics. Amb el seu dinamisme, naturalisme i simbolisme
profund, aquesta escultura continua sent una de les representacions més extraordinaries de la victoria
i el triomf en la historia de I'art. La seva transcendéncia no només resideix en la seva funcié original,
sin6é també en la capacitat de commoure i inspirar generacions al llarg del temps.
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TORO FARNESE

150 a.C

El Toro Farnese és una obra d'estil grec
creada durant l'época hel-lenistica, al
voltant de l'any 150 aC, pels ermans
escultors Taurisc de Tral-les i Apol-loni
de Trallles. Actualment es conserva al
Museu Arqueologic Nacional de Napols,
Italia, i és una copia en marbre de
l'original de bronze.

Es tracta d'una escultura exempta i un
grup escultoric, que inclou un gos, un
bou i tres figures humanes. Representa
una escena complexa que narra el
castig de Dirce, esposa de Licos, per
part dels bessons Zetos i Amfion, fills
d'Antiope. Aquesta, victima dels
maltractaments de Dirce, és venjada
pels seus fills lligant la seva opressora a
un toro salvatge en un acte tragic que

combina redempcio i justicia
implacable.
En [l'analisi formal, la textura de

l'escultura es percep dura, freda i
rugosa, ja que es pot veure com no és
gaire polida. La composicié transmet
molt moviment, especialment en els
plecs de la roba i la la lluita de les
persones mentre sostenen el bou.

En quant a la llum es veu les seves pells
il-luminades junt al contrast dels plecs
de la faldilla de la dona i les ombres
profundes de la part del altar.
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tracta d'una obra

Cal destacar, que és

monocromatica, amb un sol color.

Pel que fa als elements no formals, aquesta és una
escultura figurativa que representa persones reals,
tot i que aquestes son idealitzades, ja que es pot
apreciar que anatomicament sén cosos molt
idealitzats i que estan en postures poc reals i
incomodes, molt trealitzades molt tipic de l'estil

hel-lenistic



TORO FARNESE

A banda, es percep simbolisme, ja
que el castig de Dirce simbolitza la
redempcioé de la injusticia.

En quant a les proporcions
anatomiques sén correctes, amb
una musculatura molt definida que
destaca la forca dels senyors. A
nivell emocional, en el rostre de
Dirce s'aprecien la por i el patiment,
mentre que els altres personatges
transmeten tensio, en quant al bou
es pot veure emprenyat.

En quant al tema de lobra, és
mitologic. Esta basat en wuna
llegenda grega, per aixo té una
funcio decorativa.

Les obres que es van inspirar en el
Toro Farnesio va ser: El fresc de la
Casa dels Vettii a Pompeia s'inspira
en aquesta mateixa escena,
demostrant la influéncia i el prestigi
del Toro Farnesio al llarg del temps.

En conclusid, aquesta obra és de les
escultures més importants de
I'escultura grega hel-lenistica
gracies a la seva monumentalitat i
expressivitat.
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La seva influéncia perdura al llarg del temps, inspirant

altres creacions i mantenint-se com un
imprescindible de I'art classic.

referent



AFRODITA DE MILO

130 a.C. - 100 a.C.

La Venus de Milo, creada per
Alejandro de Antioquia entre els
anys 130 a.C i 100 a.C, és una obra
emblematica de l'art grec classic.
Es tracta d'una escultura
esculpida en marbre blanc que
representa la deessa Afrodita,
simbol de Il'amor i la bellesa.
Aquesta peca és una mostra de la
cerca de lidealisme propi de
I'época, que buscava plasmar la
perfeccidé en les proporcions i la
serenitat en les expressions.

La Venus de Milo és una escultura
exempta i de volum rodé,
concebuda per ser observada des
de multiples perspectives. Encara
que la seva postura és vertical i
serena, s'aprecia una subtil
sensacié de moviment gracies al
drapejat que envolta els seus
malucs. Aquest moviment fictici
reforca I'harmonia i I'equilibri de
la peca, un altre aspecte destacat
del periode classic.

QArt 17



AFRODITA DE MILO

Originalment policromada, la peca actualment presenta la textura llisa, fina i polida propia del
marbre treballat. La seva sensacio de fredor i la incidencia homogénia de la llum
contribueixen a destacar les corbes suaus del cos de la deessa. A nivell expressiu, transmet
calma i elegancia, amb una mirada que sembla dirigir-se a un punt concret, emfasitzant la
seva naturalesa mitologica i divina. Amb una finalitat clarament mitologica i decorativa, la
Venus de Milo s'inscriu en el context cultural grec on la representacié de deitats tenia una
doble funcié: exaltar la bellesa i reforcar la connexié amb els mites fundacionals. El seu estat
actual, amb les extremitats incompletes, no minva la seva importancia, sindé que genera una
aura de misteri que ha fascinat artistes i estudiosos al llarg dels segles.

Aquesta obra és una de les peces més reconegudes del Museu del Louvre i un referent
universal en la Historia de I'Art, influenciant nombroses obres posteriors per la seva perfeccio
formal i el seu simbolisme. La seva transcendéncia és testimoni del geni creatiu de I'epoca i de
I'atencio a la bellesa que caracteritzava la produccio artistica grega.
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LAOCOONT | ELS SEUS FILLS

40-30 a.C

Laocoont i els seus fills és una de les
escultures més destacades de I'eépoca
hel-lenistica, creada entre el 40 i el 30 aC
pels escultors Atenodor, Polidor i
Agesandre, originaris de l'illa de Rodes. En
el moment que s’elaborava l'obra, Grécia
vivia un periode de transicié entre I'época
hel-lenistica i I'inici del domini roma.

Tot i que Roma ja tenia molta influéncia,
en aquesta escultura es mostra la forma
amb la que continuaven mantenint les
caracteristiques propies de I'art
hellenisticc, com el dramatisme, el
moviment intens, I'expressivitat i un gran
detall anatomic.

Com moltes altres obres gregues, I'original estava feta amb bronze, pero, malauradament,
no s’han conservat. Les versions que podem veure a lI'actualitat son copies romanes fetes
de marbre. Aquesta escultura, com altres realitzades amb aquest material, presenta una
superficie llisa, fina i polida, tot i que en zones com la barba i les serps la textura és més
rugosa per destacar-ne els detalls. Actualment, una de les copies més conegudes es troba
als Museus Vaticans. Una altra replica, creada al segle XVI pel renaixentista Baccio
Bandinelli, es conserva al Museu Uffizi de Floréncia.

Aquesta escultura, feta amb la técnica d’esculpit en marbre, representa un episodi tragic

44

de la Guerra de Troia narrat a I'"Eneida” de Virgili. Laocoont, sacerdot troia, va advertir els
seus compatriotes i el rei Priam que el cavall de fusta dels grecs era una trampa. Pero
aquesta valentia li va portar diverses consequéncies, ja que el déu Apollo, contrari als
troians, va enviar dues serps marines per atacar-lo a ell i als seus fills. L'escena mostra el
moment en qué Laocoont lluita desesperadament per salvar-los. Les expressions facials, la
tensio dels cossos i la forca de les serps transmeten patiment, lluita i impoténcia davant un

desti inevitable.
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LAOCOONT | ELS SEUS FILLS

Un dels fets més destacats de l'escultura
és la precisio amb que es representen els
COSSOs, ja que aixo contribueix al realisme
anatomic de les figures. Els escultors van
aplicar el canon dels set caps per
aconseguir cossos proporcionats, pero
alhora van evitar la simetria, cosa que
transmet una sensacié molt més natural i
realista per fer que els cossos semblessin
més naturals i vius. A més, el dinamisme
de I'escena, amb cossos contorsionats i en
moviment, és un clar exemple de l'art
hel-lenistic. Tot esta pensat per donar vida
a l'obra, des de les postures frenétiques
fins al moviment dels cabells, les serps i els
plecs de les robes.

El joc de llums i ombres que es crea a la
superficie del marbre és un altre element
molt important. Detalls com els plecs de la
roba, el moviment dels cabells o la torsid
de les serps també contribueixen a donar
profunditat i dinamisme a I'escena.
Aquesta escultura representa una escena
mitologica molt tragica i, alhora, va
adoptar una funcié decorativa. Va ser
descoberta el 14 de gener de 1506 a Roma,
concretament a la Domus Aurea de Nero,
al turé Esquili.
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LAOCOONT | ELS SEUS FILLS

Quan es va trobar, li faltaven algunes parts
importants, com els bragos drets de
Laocoont i d’'un dels fills, a més de parts de
les serps. Miquel Angel va suggerir una
restauracio amb el bra¢ del pare flexionat,
i anys més tard, Baccio Bandinelli en va fer
una copia completa amb aquesta
modificacié per al papa Lleé X i aquesta
versio és la que actualment es pot veure al
Museu Uffizi de Floréncia. Amb el temps,
altres escultors també hi van fer
adaptacions.

Durant el periode en qué es va crear,
Grécia estava en plena influéncia de
I'lmperi d’Alexandre el Gran i estava a punt
de ser dominada per Roma. Aqguesta
escultura, juntament amb altres com el
Nike de Samotracia o el Tors de Belvedere,
exemplifica l'obsessié per capturar el
moviment i la perfeccié anatomica.

Després del seu redescobriment al segle XVI, I'escultura va tenir un gran impacte en el
Renaixement. Tot i que els seus autors no sén gaire coneguts, I'obra va aconseguir inspirar
molts artistes com Miquel Angel que admiraven la forma magistral com es representaven
els cossos i el moviment que trasnmetien. Es un clar testimoni de I'excelléncia de I'art
hel-lenistic i del seu llegat al llarg de la historia.
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